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POMERIGGI DOMENICALI A TZATRC (11 gennaio - 29 marzo 1981)

DCMENICA 22 MARZO - ORE 16
- COMPAGNIA TEATRO 7 DI VENIZIA diretta da ARNALDO MOMO

"L A B LE.S T IN A"
di F. De Rojas

Note di regia

Nella mia ilmpostazione registica la CIELESTINA non dovrebbe intitolarsi
TRAGICOMMEDIA DI CALISTO E MELIBEA, me TRAGICOMMEDIA DI CELESTINA B MELI-
BiA. L'auteritico nucleo poetico non € infatti una storia d'amore finita
tragicamente a causa delle convenzioni sociali (Giulietta ¢ Romeo), ma lo
scontro fra due concezioni e modi di vita: da una parte MELIBZA, i beni
non "personali" e che dunque, metaforicamente, pri.vengono da Dio - giovi~
nezza, bellezza, ricchezza, nobilta, e anche verginita, in quanto appertie
ne agli "idola tribus", ai valori .dell'educazione —; dall'altra CELESTINA,
la "virto" in senso machiavellico dell'individuo, di chi si & fatto da
solo, dell'esperienza, Celestina, plebea, vecchia, brutta, disprezzata,
e perd la pit forte, "costringe" alla veritd Melibea, ls impone la sua
filosofia: in questo sta la grandezza di Celestina, per cuesto Celestina
non si esaurisce nel ruolo della ruffiana, tratto d'urione fra Calisto e
Melibea, ma & la protagcnista dell'opera: al di 14 dell'interesse, Celesti
na agisce in proprio, é lei che usa per i suoi fini Calisto, non viceversa,

Ma la vittoria di Celestina contro il mondo non pud essere, storicamen-—
te, che profanazione: la veritd di Celestina é distruttiva, cancella i va-
lori prestabiliti del vivere civile, la conscia o inconscia ipocrisia, ma
non pud contrapporre una societd diversamente ordinata - Celestina, se non
altro per atto di nescita,non & marxista! -: per questo Celestina é dia-
bolica, & la "scienza" del diavoloa

Da questa concezione nasce lo spettacolo, la "pianta" della regia:

i "luoghi deputati” di Melibea e di Celestina si affrontano come due reqgie
di pari e diversa nobilta; e in mezzo ¢'é 1' "agone", il luogo dello scon-—
tros Ne deriva che la casa di Calisto & "degradata": Calisto e i suoi
servi stamno in platea ed entraro in scen~ solo cuando & necessario: non
sono altro che l'occasione del dramma, non la causa della tragedia; e per
questo la fine di Calisto deve essere "comica'": non il veleno o il pugna-
le, ma una "accidentale" caduta dalla scala.

Penso che da quanto ho detto si possano intuire i criteri delle mie
regie: & indubbio anche per me che il teatro, nella sua concreta realizza-
zione, come spettacolo, € una forma “autonoma" d'arte, non 1l'illustrazione
di un testo letterario e una -eclettica somma di varie artii Ma oggi
rozzamente si crede che tasti dare il primato al gesto "contro" la parola
per fare del teatro "originale", In realtd i registi che non hanno capa-
cita di fantasia filosofica saranno sempre condannati alla servile immagi-
nazione figurativa, per quanto possanc fare contorcere e muggire i loro
attori; né si capisce perché la ragione non possa appartenere alla poesia.
Da questo punto di wvista gli scolaretti di Artaud sono anche falsi rivolu-
zionari: va benissimo ai padroni che i loro "nemici" spasimino e non ragio
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Arnaldeo Momo



I1 TEATRO 7 DI VENEZIA nasce da una attivita teatrale che
risale all'anno 1946, nellfambito del Centro artistico e
culturale 1' "arco". Gli interessi del ¢gruppo sSono rivol-
ti alla riscoperta di testi classici, con particolare ri-
guardo al repertorio veneto, e alla realizzazione di spet-
tacoli d'avanguardia, nella direzione del teatro di ricer-
caes Alcuni spettacoli sono stati delle prime assolute o
italiane.

Le principali messe in scena del regista Arnaldo Momo con
il gruppo da lui diretto sono: "L'amante militare", "La
donna di testa detole", "I1 Feudatario"", "Le femmine
puntigliose", "Le donne gelose", "La famiglia dell'anti=-
quario", "Sior Todero brontolon", "I pettegolezzi delle
donne", "La buona madre", "Le massere" di Carlo Goldoni,
"La Veniexiana" di Ignoto del '500, "L'Astrologo" di Gian
Battista Della Porta, "La Celestina" di Fernando De Rojas,
"La zingana" di G.A.Giancarli, "L'Anfitrione" di Moliére,
"L'Ifigenia in Tauride" di Goethe, "Terzetto spezzato" di
Italo Svevo, "Porta chiusa" di Sartre, "Il pazzo e la mo-
naca" di Stanislaw Witkiewicz, "La lezione" di Ionesco,
"Finale di partita" di Samuel Beckett, "La tigre" di Murray
Schisgal, "Discorso sul Vietnam" di Peter Weiss, "Antigone,
una tragedia fascista", riduzione da Sofocle di A,Momoe

Questi spettacoli si sono svolti sotto ltegida di vari En-
ti fra i quali il Comune di Venezia, la Biennale di Venezia
(Festival Internazionale delle Prosa), 1'E.T.I. (Ente Tea-
trale Italiano), 1'Universita degli Studi di Padova, 1*Isti
tuto Internazionale per la Ricerca Teatrale, 1'U,I.A. (Un}
versitd Internazionale delle Arti), la Pondazione Cini di
Venezia, la casa di Goldoni di Venezia, il Centro Interna-
zionale delle Arti e del Costume (Palazzo Grassi di Venezia).
Gli spettacoli sono stati affiancati da una ininterrotta
attivita di lezioni e lettura di testi teatrali e da corsi
di recitazione e di storia del teatro, patrocinati dal Co-
mune di Venezia.

Arnaldo MOMO ha pubblicato vari saggi teatrali in "Studi

goldoniani", "Angelus Novus", "Ateneo Veneto"; nel luglio
del 1973 & uscito, per i tipi della Marsilio Editori, il

volume "Goldoni e i militari'; nel 1979 "Brecht Artand e

le avanguardie teatrali'; & in corso di stampa "La crisi

del modello teatrale del Rinascimento'.
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