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XX | FESTIVAL INTERNAZIONALE DEL |
TEATRO Dl PROSA A VENEZIA o

Dovo gli avplausi e i fischi che hanno accompagnato 1s Mostra

cinemstogralica di Venegla,soltanto applausi per il ventunesimo

Fu stival [nturndviondle del Teatro di prosa,organizzato con signorilith

s trepido amore da Adolfo Zajotti,

B' vero che gli applausi sono ormaei una tradizione per il Teatro di
prosa,in modo che,a darvi un significato,sono indispensabili gli
aggettivisdeliranti,entusiastici,calorosi,nutriti,cortesi,freddi...

E appunto con freddi applausi si & apsrta la rassegna che ha presentato
al Teatro della Menice l'Buropa teatrale di tutti i punti cardinali:
dalla Spagna alla Russia via Germania,dall'ltalia all'lrlsnda attraverso
la Franciajera di scena la compagnia spagnola "Lope de Vega",che ha

rappresentato Fuenteovejuna di Lope de Vega,appunto,con la regia di

Jos¥ Pamago .

Pegulor servizio al grande scrittore cui ha intitolato la sua compagnia
credo che Jose [Tamayo,presentato come il miglior regista di teatro
spagnolo,non potesse fare:chi non conosceva la lragedia se ne & andato
conviniu di avere ascoltato un testo mediocre,una delle molte,inutili,
riesumazioni per eruditi,e non una delle pil alte e travolgenti opere
che siano state scritte nel "Secolo d'oro" della letteratura spagnola.

Non & che a lamayo si possano fare appunti particolari(biwogna PLOONO=
scergli la diligenza):semplicemente ignora {g%a sia la rwgia,;he non si
pud ridurre & una serie di interventi circosérit%i,méwhvve nascere dell!
interpre¢tazione del tono e del senso fondamentale dell'operg. j

Invano pereid si cercherebbero nelle messinscena del Tamayo la ricchezes
za e comple~51tgﬁd ei tte piani su cul si svolge la trggedia:i re,immdr~
i nobili e il pégolo;tutto si appiattisce e la ribellione di un paege
@lla tirannia si riduce a un puro fatto di cronaca.Naturale che ne abbia
sofferto sopratutto la memorsbile scena quando i trecento abitanti di
Fuenteove juna vengono sottoposti alla tortura,perchée rivelino il nome

degli n~rcigori del feroce feudetario,e tutti,uomini,donne,vecchi e

bamblni,glla£$manad dell'inquisitore rispondono:Puenteovejuna!
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Lope de Vega,cosciente che questo episodio avrebbe avuto effetto pin
potente se si fodssero uditi sdbanto i lamenti dei tormentati e l'eroica
risposta,fa svolgere la tortura fuori scena.lamyo nonvgeguito aid
consiglio,ma non ha &vuto pol il coraggio di procedere per la strada
gcelta e ci fa aselstere ad una tortura all'scqua di rose,senza népwure
curarsi delle evidenti contracdizioni:quando 1'inquisitore,per esempio,
dice ai suoi sgherri:"portatemi guello pil robusto,quello nudo...quello
ciccioso"—-e ci sl immagina la tremula aebolegza udella carne su cul;poi
trionfera lo spirito-viene avanti,forse in omaggio al buon costume,un
attore vestito di tutto punto{ e mmm nemmeno ciccioso...).

Una soddisfazione,malignea,che guesto spebtti.colo rappresentasse BY la

Svagna di Franco!

Dopo una simile"fuenteovegnna'","Divinas Palabras",di Raméﬁ maiaxMarfa
del Valle—lncléﬁ yha fatto la sua buona figura.Al testo,solo apparente=
mente pil difficile da realizzare, con la sua sovrabbondanza di colore
e musica e la costruzione a rapidi guadri,nuoveva meno una realizzazione
frammentaria ed episodica,per cul risultarono abbastanza suggestive
alcune scene di apparente e complaeciuto realismo,ed alcuni sttori
(Manuel Dicenta,nella parte di Pedro Gailo ,il sagrestano cornutoj
Nati Mistral,in quella di Mari-Gaila,ls moglie adultera) riuscirono
a mettesgl in buona luce.Peccato che il registe non abbia saputo(o potudo)
rigsolvere le scene "chiave'" della traglcomuedia:lo "spoglisrello" di
Mari-Gaila,che,in spregio ai compaesani persecutori,si denuda con le
sue stesse mani nel camnpo di papaveri dove e state sorpresa con l'amante;
e 11 tentato suicldio del sagrestano che si getts dal campanile,ma poi

balza su di scatto ad accogliere col perdono delle "Divinas Palabras”

la moglie infamata;fin&lehi valore magico che fa trionlare sulla impieto=
sa sensualita la Tormula sacramentale della Chiesa:"Qui sine peccato est

vestrumx, primus in illam lapidem mittat".

Ben divirso 11 elscorso, Uortun gamente,per la"Compagnia du Th&Btre
Loyl . Th

de la @ite " che ha rappresentato ,con la regia di Roger Planchon

"George Dandin" di Moliere.

N e, 2 i i i FA o
Planchon che si & imposto mettendo in scena in un ThiZtre de Bhdboy
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de poche" a Lione,Brecht,Jonesco,Adamnov,ha intanto avuto il merito di
partite da un preciso punto di vista critico,ad illustrare il quale
ha fat+o adirittura stampare,sul menifesto che annunciava lo spettacolo ,
una frase di Brecht.In uno studio,spiritosamente intitolato "Intidimazio=
ne ad opera della classicita",il grande scrittore marxista si ribella ad
#na " tradizione delle messinscena che viene con troppa leggerezza
consideratq retagzio culturale,benche essa non [accia che danneggiare
1'opera,cioe il retaggio reale:una tradizione,provriamente,di danneggiasm
mento dei testi classici."(trad.Iltal. di P;Chiarini,in L'avenguardia e la
poetica del realismo,Bari,l96l )

Si tratta di ritrovare"la grandezza delle opere classiche (che) consiss
#te nella loro grandezza umana,non dn una esteriore 'grandezza“~€£§j/ﬁiﬁ
»rirgolette®;e a questo scopo bisogna "studiare la situsgzlione storica al=
i'epoca in cui 1'opera nacque".Su guesta traccia Planchon afiferma:"No,
Moliére non ha fatto del teatro®i di caratteri.Il suo teatro & un teatro
di situszioni,ed € in cid che esso & vivente". “
Senoncheé non mi sembra che 1l registe =iy sia stato fedele fino in fondo

a questo sano programma: la tentagione di modernizzare Moliere trovando

troppo strette somiglianze con la nostra epoca 1o ha portato a violentare
talvolta il testo in quanto ha di piu intimo ,il ritmo, allargandolo

oltre misura:a colmare i'buchi" che cosl si aprivano,spuntavano quelle
= q

"innovezioni meramente formali" di cul parla,appunto Srecht,come della
"risposta sbagliata" alle fasi"tradiziunaliética“o

B' invero fatale che l1l'immissione di elementi estranei all'opera e al

suo tempo si risolva,perfino quando vuol raggiungere effetti di polemica
impegnata,in un certo decorativismo:contenuti estranei comportano infatti
forme est@anee e le forme estrance all'opera sono sostanzizlmente prive
di contenuto reale e storico,e percids decorative.

I contadini sullo sfondo si muovevano cosi,nello spettacolo di Planchon,
col riuwwo del balletto(il ricorso alla Commedia detl'Arte essendo limita=
to) alla superficie),senza raggiungere,d'altra parte,l'effetto d'aliena=
zione xxr®PETE proprio del teatro epico brechtiano.

Anzi,quella specie d'alienazione che nei testi antichi & rappresentata

dai monologhi,venne accuratamente fuggita dal regista che dimostrd cosil
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di non accettare la convenzione propria del teatro molieriano.
Al loro posto Planchon creo delle vere e proprie sospensioni xixtexpe
nel fluire del temno,talvolta gdirittura una specie di "recherche du
temps perdu" che pote risultar#%ugge$%iva,ma svid il pubblico e
contribul a dissolvere gli effeéti comici,indispensabili alla espressios=
ne della seria coscienza di Moliére.

Questi stessi appunti, tuttavia,dimostrano come questo spettacolo
imponga un discorso serioj;ed ¢ un peccatoxr che non molti fra il pubbli=
co l'abbiano apprezzato nella giusta misura.

La rassegna dei classici si & completata con il "Cadavere vivente "

di Tolstoj,rappresentato adl Teatro Accademico di Stato Bvgheni j
Vakhtangov di Mosca,e col faust di Goethe,rappresentato dal Deutsches
Schau&pielhaus di Amburgo.

Lasciando stare per ora i Russi ,di cui potrd parlare con pil soddi=
sfazione a propusito dell'altro spettacolo-la novitd di Arbuzov- & certo
che il Faust ha ottenuto wlla fenice il successo di gran lunga pid
calorosoje si capisce perche:a parte il valore del testo,che & inutile
sottolineare,il regista e attore ( nellas parte di liephisto) Gustaf EX
Grindgens ha &llestito uno spettacolo di gran classe,sufficientemente
moderno per dare al pubblico la soddisfazione di sentirsi aggiornato
e intelligente.Riconosciuti i meriti (semvplicitd della scena,recitazione
armondosa con ottime individu 1it3-Will Quadflieg nella parte di Faust,
Antje Weisgerber in quella di Gre¢bhen ) bisogna perd dire che si
tratta di uno spettacolo rondamentalmente composito,che tiene conto
di brecht,fino & un certo punto,che cerca corrispondenza nel mondo
moderno (faust=scienziato atomico) semprg¢ fino & un certo punto, per cui}
nonostante la ricerca evidente dell'essenzialitd,a volte spinte anche
oltre il limite giusto,si ha tuttavia nel complesso la scnsazione
éi un “wdamentale #emX edonismo aecorstivo solo di_gusto moderno.

In confronto ai classieci le novith si sono réﬁgtte piuttosto a poco:

——

"Una storia a Irkutsk" di Alexej Arbuzov, "Lz XREXXX XaXtE sus parte di
- sl =ity e

storia" di Luigi Squarzina,e ,a volercelo mettere,"A touch of the Poet",
e . T e,
di bugene G,0'Neill,che perd il sapore della novitid non pud piil darlo,

D+

e non € maturo ancora per eventualli riscoperte.
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I Rusgi avevano profondamente deluso sopratutto i critici comunisti

con la messinscena del "Cadavere vivente",allestito in uno stile deci=

samente antiquato che Rubens Simonov ha definito realismo poetico ,

evidentemente equivocando tra sentimento(e a volte sentimentalismo)

e poesia.Tuttavia superando l'ostacolo rappresentato dal gusto,alcuni
valori positivi si potevano riconoecerevlh questo ® spettacolo:iﬁbrimo
luogo l'ingerpretazione ed ci Lj&hila MaXd*bva,Ch@ ha dato & lMageis,la
zingara,il fascino di un'sntica,malinconica seduzionej;ma & stato proprio

la medioecre Gloria & Irkutsk &a rivelare l'eccellenza di una illustre

scuola teatrale che, attraverso Vakhtangov,risale direttamente a
Stanialwﬁsﬁf.
Iltesto € irrimediabilmente vecchiotto(arriva al messimo agli ardimemti

'

della Piccole cittda di Thornton Wilder)e spesgo decisamente ingenuo e

zuccheroso:e difficile per noi apprezzare in che consista 1'ardimento

di aver fatto largo posto ai sentimenti personali(amore,riwaliti,gigelosia,

vanita),ardimento che sarebbe la ragione prima del successo dell'opera

di Simonoxhin Us BeSeDs e

Ora, partendo da guesto testqil rugiéta bvghenij Simonov,figlio di Huben,
€ riuscitio a creare uno spettacolo affascinante,con una messinscena
essenziale e verumente realigtica,in cul un parallelepipedo,sfruttato in

kkkg tutte le prospettiveé,si combinava #f con le swv® seree proiezioni dello
sfondo,suscitarido dal nulla,con fungionale rapiditi,l'ambiente suggestivo
proposto dal testo.

La recitazione ¢ stata risolta nella stessa chiave: le parole di Arbuzov

hanno gppena_proposto una situazione ed una psicologia e gli attori h nno

creato parrallelamente 1l loro perdonaggio. Farticolarmente suggemtiva

XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX “XXXXXXXXXl'interpretazione di Julia Borissova che

ha offerto un memorabile saggio di recitazione secondo i principi di
Stanislavskyg,a mio avviso superiore ai migliori esempfi dell'Actor'syStudio
di New=York.

La sua parte di storis 01 Luigi Squarzina,che eobe il premio PBescara

I955,¢ atg stata l'unice novitd del Pestival.

Pesto ambizioso,che bene si inserisce nul teatro politico di Sguargzina
’ q ’
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La sua parte di storia € irrimediabiluente compromessa dai suoi Qg

stessl meriti:l'audacis dell'affrontare temi vari impegnati del nostro mondo
contemporaned® che l'autore si dimostra particolarmente sensibile a enucleare
con significativo anticipo.L'azione si svolge su un duplice pisno:lo scontro

& livedlo politico fra un'isola della vecchia Luropa e la giovgne America

("1'isola povera e la nuzione balia",come le chiama Squarzina) e,accanto,

le par%i di storia del singoli personaggi,con la mentalitd tribale,e gli aggimk

aggiornati complessi dall'‘altra.
Impegnato ad €sprimere una tale materia,il linguaggio non sa pravaretrovare
una sua misura ,sospeso com'e in un limbo fra le immagini liriche(Elidt),
le secchezza didascalice,l'immediatezza del realismo tradizionale.
Il regista Glanfranco de Bosio & stato accusato di aver rappresentato il testo
troppo realisticamente, tradendone in tul modo lu Rimemmkpme dimensione
esemplare.L'accusa non mi sembra giustificata ed anzi direi che il testpandava
affrontato con maggior realismo, tenendo conto naturalmente che il realismo non
CovwWonm A ral . i
pud coin cidere con la eemservest®ific che si & soliti chiamsre realismo per
pigriziaf mentale, Costrusndo parallel¥amente @l testo la -toria dei personaggi
sarebbe stuto possibile,forse,dar loro un peso pilt preciso e lo =teeso signifi=
cato del dramma ,che naturslmente non coincide con le storie dei personaggl,
me non pud neopure esistere fuori di queyte storie,ne avrebbe ,forse, acqui=
stato in chiaregza.ha il realismo non & stato inteso a fondo,nethmeno nel
signifieato ristretto owel naturalismo,ed & rimasto,come il teato, in un
limbo impreciso,risolvendosh,da una parte in una recitazione povera, tra
convenzionale e letteraria,dall'altra in un colore tropno foleloristico.
Do atto,comunque,al regista,che non si trattava di un'impresa facile visto
che il testo non dava neppure chiare indicazioni.
Cosl anche quest'asnno il Festival ha portato a Venezia un buon numero
di spettacoli ed ha svolto puntualmente la sua funzione informativa.
E' sufficiente?
Roberto De sonticelli,dal "Giorno", propone di mutare la formula.Bffettivas=
mente un lfestival dsl Teatro che ¢ la diramazione della Biennale di Veneszisa
non pud ridursi ad una semplice rassegna.Bisogna mantenergli,assolutamente,
il cargtere di manifPestazione d'arte moderna.L'anno in cul furono rappresens

tati Jonesco e DBeckett fu,in questo senso,certo il migliore ed anche il
] 1
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pubblico diede segni di risveglio,naturalmente,

I testi classici possono essere rappresentati solo se una interpretazione
del tutto particolare ne giustifichiitdprmxiumixtiix 1'opportunipial(e il caso
dei f}ancesi);altrimenti & meglio lasciarli ad altre manifestazioni,
come quella parigina che non aubisce ad essere specializzata.

In omageio & Venezia,unica eccezione,Goldoni dovrebbe essere presente

ogni anno con una sua comnediaj;in tal modo 1 registli avrebbere
1'opportunitd di proporre la loro interpretazione del nostro classico

cosl difficile nella sua apparente sempliciti.

Arnaldo Mowmo




