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. APPUNTE D ESTETICA

Che-le poesis di ogzni singolo artista sia sssolutamente irriducibpi=
ley tutti coneordano ad afiermare, né varrebbe la pena invero di per=
~-Ger tempo & sfondare la ports aperta. kz ds questo dedurre l'impossibi=
lita di una storia dell‘'arte non & certo legittimo: la pretesa purezza
di una tale posizione estetiga si dovrebbe risolvere, ad essere iiloso=
ficemente coerente, nella negazione non solo dells storia come connegs=
‘8ione di ieri ad oggi, ma quel che & ben pih grave, del ravnorto presen=
te di uvomo con uomo; e la poesia allora, per difenderne é=guivocamente
ltassolutezza, perderebbe il suo cerattere pit bello ed umeno;quell'u=
niversalitd per cui essa & consolante patrimonio d4i ogni uomo che sim=
peticamente parteeipandovi, la faccia rigantare nel suo animo.

L'assoluto che l'uomo relstiwo pud conguistare &, certo, in una sola
direzione: né "meno" assoluto per guesto (gi2 1 termini contredditori
lo denuncieno), come una retia non & meno infinita di un vpiano, ed un
piano dell'imbero svszio: nell'ordine dell'infinito (assoluto spazisle)
non esiste pil o meno; e rimandiamo azlle considereszioni dei metematici
sulle serie numeriche. b pix uoli

E' ben evidente, e adoperiamo' nomi befi’ conosciutl per evitare eguis=
voei, che 1l'assoluto .di liichelangelo = un sentimento eroico e doloroso
dell'esidtenza, realizzato stilisticamente in velori plastici = non
limita me esclude (@anzi perche lélesclude)a}'assolﬁto del vecchio Pizia=
no, che nel colore esprime la susa panicea sesualita; e che Iintoretto,
nell'illusiode di unire disegno e colore dei due grandi,seopri una nuo=
ve Iorma assoluta = la luce = per il suo eselusivo mondo di visionario.

Le rette che awessero due soli punti in contatto si identificano, ed
ogni artista deve dungue sempre crezre "ex nihiloM (a controprova i Ca=
raccl, i guali, con il loro sapiente ecclettismo, riescono nells vuota
@ccademiz). Em=s=ss et

lia ¢ certo altrettanto evidente per chi non si lasei traviare dal
polemico amore alla teoris, ms glungs slléestetica dsllo studio delle
opere d'arte concretamente reaslizzate = ogni filosofia che non =i possa
sperimentare e dungue vivere ¢ un nulla = che kichelangelo il vecchio
Tiziano e lintoretto coesistono sullo stesso pisno: il rinasscimento
0 meglio, proprio la Iine del rinaseimento, guando un vento di tragedia,
preludio del romanticismo baroceo, scuote la gii serena poterza dell 'uo=
mo creatore del suo mondo (si pensi a Piero Bells francesca o, cosi di=
verso daz lui eppure, encora, della stesssa eivilta, all'hriosto). Com'é
naturale sia: perchée llirte assoluta, coneretizzandosi, si realizza, at=
traverso l'artista, nel Tempo, in cui vive affondato ogni sentimento uma=
no, necessario contenuto dell'opera d'arte; e non oceorre notare che
nell'assoluto poi l'artiste riporte e risolve ls storia potentemente
sirondando il superfluo e liberanio ll'essenziale Mel segno puro della
bellezza; sotto il duplice impulso, psicologico, della violenza passios
nele, ed estetico, dells stessa units stilistica; in cui consiste la ne=
cessitd del contenuto artistico e la ecorrispondente coerenza formale ¢he,
¢ risaputo, &i unificano nell'opera d'arte valida.:

Abbiamo parsgonsto, eon una sstrattezza di ocui chiedo scusa ma utile
per matemsatica precisione, un'opera d'srte (o anche l'insieme delle ope=
re d'uno stesso artéste) alltinfinito della retta; mi pare che questo
paragone si possa naturalmente continuasre per approfondire e chisrifieca=
re ancor pih il mio pensiero senza possibilita di equivoco: ver eanalogia
equipsrando ad unz determinata civilta(vizantino, romanico, zotico ece)
llinsieme delle rette formanti un pisno e Yﬁ ingkeme dei piani dungue
all'iArte stessa, mai esmuribile perché inTinite possono essere le rette
@i un piano ed i piani nello spazio. ] '
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Ne sarevbbe possibile, & me pare, intendere in altro modo le antino=
mie pi® evidenti dell'arte: comel'assoluto 4i ogni singcla opera non
limiti ltassoluto di un'altra, e come si& possibile la comprensione
di ereazioni ecosi nettamente soggettive, e come si giustifiechg una sto=
ria dellvarte: e nou preistoria, si badi, perché il comune contenuto
sentimentele di un dato tempo ha, necessarismente, una sua data forma;
ed he dunque un preciso valore estetico parlsre di mememEes= Dizen=
tino, roman ieo, gotico, e cosi via. Perghé non solo ltartista, ms an=
che una determinata civiltd ha una sua forme deiinAite, punto di econ=
tatto fra gli stili personali dclle singole individuslita le gquali, vi=
vendo nellc stesso tampo, sono necessariamente legate nel modo di sen=
tire e dungue di ecprimersi.

Cid & tento vero che @rtisti si puﬁ essere solo nella modernita (fatu
to sltrimenti ipPspiegabile) e che ogni ritorno (memento ai eritici codi=
"ni e al pubblico che 1li segue) & imposeibile: cope dimostras appunto tute
to quel passzto che essi &®eeme tanto digono di emmirare, senza evidens
temente intenderlo: col fallimento di preraffelliti, nedD-classiel e 8i=

mili asccademichsnostalgie.

Resta una preeisezione da fare a proposito dei due termini cosi spes=
so adoperati: forma e contenutog Che forma e contenuto non possano esi=
stere indipendentemente & chisrgo ; e gist ltaveva detto, #ra gli sltri,
Aristotele. la da ¢id non si pud senz'aliro cocludere che non abbie sen=
so parlerne in sede critiea. La critica viene dopo l'opera d'arte, co=
me sua spiegazéone o, se vi piace di pil, interpretazione; e non saprei |
cie altro potrebbe essere, @ patto di ridursi & vuoto veneggiamento
di impotenti. Ora spiegare e interpretare vuol dire, senzs dimenticar=
8i dellToriginale assoluta sintesi, separare gli elementi che—nell'ope=
re compiuta uniteriamente vivono. E guesti elementi di due speele sono,
appunto, nonostente i termini antiquati possano snche non riusecire bene
accetti ad orecchi ostinmatifcontenutisticie formali. Senza contenuto,
sentimento originale dell'Essere, arte non pud esistere. Nell'arte ve=
ra ¢'¢ sempre uns presenza spiritusle e la stesse @rte definaita pura,
se ¢ arte, & viva del sentimento di sé&: ed anche lo stile nasce dal di
dentro, @ pena di scadere nel menierismo. La continua invenzione che
porta all'oPera d'arte & bene un tutt'uno con la nuova parola che perxr
esprimersi deve trovare la nuova forma. Né gaprei meglio definire la
bellezza che assoluta originalita. ]

Guendo sia chiaro guesto punto, non ¢'é allora troppe differnza fra
lesdue strade che i eritici preferiscono seeglieret pur che non ci si
fermi alls sola forma = geparata soltanto per i vuoti menieristi =7 o
al solo contenuto = informe psicologismo buono al pit come intenzione
¢ perfettamentte legittimo partire, ad esempio, dal tipico Bolore di g
Tiziano per giungere al suo mondo prepo-tentemente sensuale 0 vigeverss
da guestof sentimento risalire &l swo trionfante colore.

Per quamto aibiamo detto, ¢ perfettamente legittimo parlare di una
civiltd artistica: ed ha quindi senso umano ed estetico l'espressione i
"grte moderna™, fondementale uniti di cultura &eclsamante internezio=
nale e dai vastlssimi interessi (si pensi, che’® e%ﬂ all't importanza del?
le stampe giapponesi per gli 1mpressonlst1 ed alla scultura é&%ea per i
il cubismo), in cui si innestano le innegabili difiernze di stirpe ed

18 pit dixe%ss individualita.
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fuzle il tono distintivo?
Sergio Solmri, nel suo saggio su Salvatore Cuasimodo, con miw

finezza e verita: "Il paradosso della lirica moderna scmbra consis g
in questo: una suprema illusione di canto che miracolosamente silsodtie=
ne dopo la distruzione di tutte le illusioni®. Il ghe gi pud alifermdre ¥

non delisz lirica solo, ma di tutte le arti e, sncor pih, dello spirilk
"moderno senzlaltro, e dunqué delle moderne societd e eviviltde. : B
Gia Psul Valery, in un suo scritto sul gimbolismo, aveva notatet‘{
"Si e avuta in guell'epoca la sensagione che una nuove religione steSte
per nasgere, la cul essenza era la Poesia". In questo egli trova i1 B
punto di contatto di guel movimento da cui s'inizia la poesia modernsh
ed aiierma, a proposito dell'innegabile unitd di quegli artisti:"Sa=]
rebbe molto semplicemttribuire questa condensazioue di spiriti al sed
plice ienomeno di prospettiva, -d une esemplificzzione dovute alla p3
tina del tempo. E invece no, vi & qualehe sltra cosa. E il fatto é;c*if
questa loro unione non promana dalls sensibilitd della loro arte, ped=
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cghé non vi & un'estetica simbolist - BE 8i arriva a questo parsdosgo
un evento della storis estetica che non pud essere giundicato 2lla strg=s
gua di considerazioni estetiche". Y.

Eg altrove, con pih precisione: "Il simbolismo ammette molte scuole,
e per lo pid divergenti. Ka se l'estetica le divide, l'etica le riumid |
scel, ” ]

Il che & perfettamente vero, per guel che riguardia il contenuto Sens
timentale. g

iz non s'accorze il Valery, strano per un poets cosi modernsmente
cosciente e eritico, che ogni contenuto in arte ha uns sus necessaria i
forma: e dunqgue anche guel sentimento di religiositd dell'arte che il Wk
Valery giustamente individua. ) : i o

L'equivoco forse gqui nasce dal counsiderare il SImbolismo come una B
scuola e non come l'aprirsgi della stesse moderna poOesi&: in cui ogni &
artista ¢ naturalmente libero come, nel linascimento, per tornare al ;
nogtro solito esempio, erano liberi®in un ccdd modo ovpvosti, Michelan=
gelo liziano Tintoretto. : B

In questo senso religioso dell'arte e nells forme gorrisponiente
¢ 11 tono comune dell'Rrie moderna; da cid deriveno le sue pid apparis
scenti e significative caratteristiche che, tanto spesso, disorientanc
i profani.

Perche il contenuto sentimentale di questa nostra arte & l'arte stes= |
sa: e non & pil possihile dunque l'equivoco di Ifermarsi ad un esteriore
contenuto ignorando il senso intimo dell'opera rezlizzata nells sus
unica forma. Equiveo su cui si basa la cosidetta popolaritd di certa.
arte (caratteristica quella del rinasscimento, tanto diffieile proprio
nei suoi aristi apparentemente pit gustati e, primo fra tutti, Raffa=
ello) ; popolarité cosi a torto eszltata da ceri superficisli cFitiei, |||
e, significativa coinecid8nza, da molti illustri womini politiei. |

E' bene in questa religiositd cihie consiste la purezza dell'Arte mo= |
derna, in particolear modo evidente nells pittura e nella poesia; dove i
l'ermesismo vuole sirondare tutto l'estraneo, slla ricerea di un lirdi=11%
smo assoluto che, quando sia guidato da intellettuale volontid polemieca
si spegne per mancanza, direi, di vitale ossigeng./

(L'arte,fe non se ne intacca l'essenza creativa, & naturalmente legas=
ta 8l meé&® mondo sentimentale e & quello Tisico, da cui pronde il mate=
rigle d'espressione; e, d'altra psrte, se non iosse cosi, si tagliered=
bero 1 ponti per una sua comprensSione umena; in modo che una poesis i1
tanto pura da essere veramente ermetica rinnega la stessa universaslitd
dell'arte. Pensiamo a Mallarmé, quando l& conseguenziale polemica spe=
gns il suo lirismo azzur;gl;/
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E' in questo anelito alla purezza cire prendie vitale, non archeologigo o,
al pin, sensuale significato, l'incontro dei moderni con la lirieca grees;
dove sppunto ogni residuo narrativo o didascalico délle poesie epicez @
largamente gnomica @ d'occasione, sono brucisti nell'impeto del canto.
Prova suzgestiva la poetica gontemporasneitd delle traduzioni guasimodiane.

Jeligiosa purezza estetica, cul corrisponde, nello stile, il particolare
deformismo (brutto ma usuale voeabolo) moacrno, ehe in cid si diiferenzie
de gquello delle altre civiltd mistiche (in cui la deformeszione, fenomeno
necessario per ogni arte, & pil evidente): nell'essere cosciente eritici=
smo, perche appunto l'ogzetto del sentimento artistico moderno non ¢ tra=
Scendente alllarte (come, tanto ver intendereci e rossoldnamenbe, Jlo per
per gli artisti medioevali), me& & l'arte stesse, unics sslvezza del moders=
ni uell'et rnamente umano aiso no dell'ideale.

E da c¢id anche la gratuita ( mi si intenda con molto discernimento e
ammess0 che questo v0Ganolo Si posca usere per la necessita artistica)
della moderna deformazione; gratuita che scandslizza i benpensanti i qua=
1i non trovzno, come per gli antiehi, un sentimento itrascendente che talé
deformazione giustifiehi ( @ meno che non si tratti sddirittura di "lamdss
tores temporis acti! per stupido partito preso o, pegsio sncora, di pallis
dd invidiosi). :

Gratuitd = decorativismo.

{Pud escere, & questo proposito, significetiva uns coniessione ancora di
valery: "Hsiste in me un'abitudine o une maniera d'essere, per cui non @
mail posgibile conionder® quello che serivo o guello che ho seritto da quel=
lo ghe penso o che ho pensato per me ® per mio uso").

Decorativismo naturalmente Piu evidente in pittura, da Gauguln a Hatis=
se all'nltimo Picasso; ma non solo gioeo, pur nell‘arabesco' me eon un pew
80, ulrel, 18 1o nelltevidente valore religioso dell'es&ltazmone dell'Arte
nell'aArte.

Con un'altre logieca conseguenza, dal decorativismo eritico, € non 1néi=
ge, cope spesso viene intesa, di {ransizione e crisi: le molte, contra=
stanti ebrrenti ehe eifettivamente coesistono neil'arte moderna »in che
gltrove, anche se il tempo sfronderd gertamente molti di questi aspettis
contrastl che & mio avvigo, lungi dall'essere una mancanza di caratteri=
gtica, contribuiscono anzi & definire, differenziasndols, quests nostra
nfbeu

Juesta nostra arte c¢he ha, almeno, un merito: guello di aver reso im=
posgibile, nella sua cosciente purezz&, ogni cquivoco. 81 che a2 lungo an=
dere sard veramente educatrice, in gquell'unico modo che l'arte pud esserlo:
nel farsi intendere ciod nella sua escludiva assolutezza estetica. In cui
1letieca, in senso larwhissimo, ¢ presente, nel comune terreno, appunto,
dell'assoluto; ma si badi, solo nel senso di purifieazione o catarsi ine=
‘rente &l superamento delle egoistiche passioni sul pisno universale del
dover essere secondo la bellegzza: perché se la morale si aggiungesse al =
l'arte nel suo significato proprio, come gual-cose di estraneo dungue, non
di educazione, a mio avviso, si dovreblbe parlare, ma, nell'ibridismo e ine=
rente ¢a151ta, addirittura di corruzione: come & dlmostrato de teanti la=
grimogeni invertebrati prodotti. i

E Chlsga che finslmente il pubblico solo ltarte richieda sll'srtista,
la poesis al poeta, come 80lo richiede 2l musicista musica; dove lleguivo=
¢o, nelle mancanzs di un contenuto nettamente 1ndividuanile ¢, per lo me®
no, pitu difiiecile.
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Che dir poi di quei critiei, i guali amano condanmre in blocgo
1lt'arte moderns, senze nemmeno distinguere, nella loro ignoranza, opera
da opera? Non meriterebbe invero parlarne, se per disgrazis da tante
persone non partieolarmente preparate esci foscero seguiti. .

Certe opere fallite,nell'arte moderna, ce ne sono; me di guall ei=
vilta non si pud dire altrettento? 8i dimenticano, gquei tali critiei,
del potente lavoro di eliminszione che fa il tempo e vorrebbero giudi=
care con gli stessi eriteri il fiore di epoche ormal conchiuse e la
produzime necesseriamente non selezionzte della nostra etd. Ammetto
anche che, itntanto duri il passeggero gisto della moda, un giudizio
assoluto sia difiicile ® guindi fedili siano, nelle preferenze, gli
errori eritici. '

lia une cosa & me pare evidente; che soltanto chi & poeta moderno
pud essere, semplicemente, Poeta. Due soli essendo i regquisiti = libe=
ridel resto ogni indirizzo e Sensibilita = da ritenersi indispensabili:
modernitd ed wme:és umanitd; forme e contenuto necessariamente uniti
delle stesca svEdsmy esigenza vitale.
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