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Lezione di Arnaldo Momo_ Introduzione alla letteratura R
~comparata - Il primato della Commedia nel teatro moderno. S m4.}4/ & :
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1 - Fia mia. e v I
~-Deboto xe finlo carneval." e i iy e
B' 1'apertura dei Rusteghi. B siamo subito nell'atmosfera definita ael - Jee
la borghegia conservatrice veneziana, che vuol godere, ma'a casa soa Lk
senza strepiti, senzagussurri." C
"Creature, cossa diged de sto tempo? fend

-~ Che ordine xelo? el it
2 - Ma no so, varé. Oe, cugnd, che ordine xelo? Onuuijk
- No Ii senti,che boccon de sirocco? b e’
- Xelo bon de vegnire de sottovento? fihiy@

- 31 ben, 8l ben. Si i vien i nostri omeni, i gh'ha el vento iﬁpoppe? LAAQ;
E' 1'apertura delle Baruffe Chiozzotte.B siamo subito nell'atmosfera
gotialmente definita del popolo che fa il suo salotto in strada, nei A - el

campielli e nelle fondamenta, e pil precisamente tra i pescatori, un A:ﬁ:l\
mondo regolato dal vento, vento che pud spirare in poppa-e sono gli JLhwx

womini che tornano a casa,l'amore,i regali, la vita~ vento che pud oo A A
soffiare contrario- e si sta col cuore in mano. ﬁﬂ@“f“"

()

ﬁ? Siamo subito nel mezzo e non nel centro dell'azione: si parte da un punto o
organicamente-~ non geometricamente- privilegiato, da un nucleo vitale
dal quale si irradiano i sulessivi accadimenti con un processo che ricorda
le reagzioni chimiche, fisiologicke, piuttosto che lo sviluppo dai postulati
matematici. Nol assistiamo alla Commedia nel suo farsi, come viene realiz=
“zandosi nel tempo, attraverso un autentlco dialogo;"non prendendo la parola
[d@alo 0 in senso le ente teat ma vedendov1 una maniera d'essere @
1 Tealizrersi dell'animo." (§ fieVene) -
In o questo senso, all' opposto, il teatroadeallstlco tende al monologo(o pegk
gio, al finto dialogo col confidente): il personaggio & cosl, fin dall'ini=
zio: non c¢'é prima né dopo: detto quello che si ha da dire, tutto & finito:
la tragedia & pulita, ogni cosa & gia stabilita, non c'e posto per le sor=
" prese. "La tragedia & llneare, ‘riposante, sicura,.. ¢ sopratmtto rlposante
perché gi sa che non c'e piu speranza, la sporce speranza....Non ¢'e nlente
da fare...Nonm c'® piuk che da gridare.,.da gridare a piena voce quello che
BTaveva da diPe...ol chiamg_Anxiggnﬁﬁg_gisogna che reciti la sua parte fino
in fondo., . "
Sono parole del coro dell Antlgone di Jean Anouilh; si teorizza cosl la supe=
riorita della tragedia sullo sporco dramma borghese, che punta sulla_suspence

della cronaca, del mondo della contingenza. L’!/H{ e /\WuﬂwﬂﬁA nr ca Ml
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| "stendere" e " verseggiare", tende appunto a questa idealistica unita: "le
| mie tragedie....hanno....il pregio di essere...fatte di gettd, e di un solo
| attacco collegate in se stesse, talché ogni parola e pensiero ed azione del
f quint'atto strettamente s'immedesima con ogni pensiero parola e dlsp031zione
& | del quarto risalendo gino ai primi versi del primo"(VitalV,4). rforrtel glale
7] Il"Benificio del tempo" di cui parla 1'Alfieri riguarda quindi @scluulvamente
l'autorey la necessaria maturazione dell'idea, proprio perche 1'opera possa
g¢"camminare.... a gran passi verso il fine"(parere sul "Filippo"),come una
ﬁﬂ‘ molla che si scaprichi di colpo a ritrovare la quiete. ;wm! -%
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Confrontiamo Goldoni: Je. - 4;f£%¢xﬁ2252: ]

" Non mi restava da dare che una commedia per finire l'anno e mantenere il mio
impegno. S'era alla penultima domenica di carnevale, non avevo ancora scritto
juna sbla riga di commedia, anzi non l'avevo nemmeno immaginata. Quello stesso
giorno esco di casa; vado per distrarmi in Piazza S.Marco, attento se gualche
fmaschera o qualche saltimbanco non mi potesse suggerire l'argomento di una coms=
media o di una parata per gli ultimi giorni di carnevale. Sotto 1l'Arco dell4 Oro
logio incontro un uomo che mi colpisce e mi da l'argomento che stavo cercando.
Era un vecchio armeno, sbrindellato, sporco e con una gran barba, che per le cal
 veneziane andava vendendo 1a frutta secca del suo paese detta "abagigi".
‘Dappertutto si vedeva queu momo, anch'io l'avevo incontrato parecchie volte; era
cosl noto e sprezzato che per burlarsi di una raggzza che cercava marito le si
proponeva "abagigi".

\ Tanto mi bastd per rincasare contento. Torno, mi chiudo nello studio e 1mmag1no

'una commedia popolare intitolata:"I Pettegolezzi".”

' Lo spunto & un dono degli dei e l'opera & ancora tutta davanti all'autore, non
wgla alle sue spalle, nel momento in cui scriVe:Atto I scenal,

Goldoni & disponibile dinnanzi alla realtd; l'atteggiamento volontaristico, deci
‘31vo nell'Alfieri("& mio intendimento divenire un grande poeta e morire in tale
[1mpresa a cul mettono capo tutte le mie idee"Z4...."da quel giorno,volli e volli
sempre e fortissimamente volli ."§) in Goldoni sarebbe ihconcepibile;Alfieri cre
'se stesso, Goldoni e scelto dalla natura:'"guesto abito di osservare e di riflet=
ﬂtere ¢ di ritenere 1l'ho fatto senza avvedermene,ed & un effetto del genio comico
l che non si acquista con 1l'arte, ma proviene dalla naturag,"

Anche le diverse condizioni .sociali dei due poeti acquistano in questa prospetti
!un preciso significato: 1l nobile Alfieri vive di rendita; Goldoni & un borghese
@ea vive di teatro. Hgli stesso ce lo dice a prop031to del contratto stipulato col
{ Mledebac, usando parole che dimostrano come abbia una coscienza tutta modernag del
fi liverta, intesa come limitata possibilité di azione, entro precisi confini fissa
1 da moltepllc1, complesse relazioni.

{ "Beco cosl la mia musa e la mia penna impegnate all'ordine di un privato. Un aut
| re francese magari troveri strano questo impegno. Si dira cho un letterato deve
| essere libero,deve sprezzare la servith e la costrizione. Se quell'autore ¢ agia
.| come Voltaire, o cinico come Rousseau, non c'é niente da dire; ma se¥uno di quel
| che non disdegnano di spartire gli incassi e i guadagni della stampa, lo prego i
| gragzia diégz voler ascoltare la mia giustificazione."

La libertay uona per chi pud permetterselaffciod acquistarla comecun altro bene
e bisognerebbe risalire a come sono stati fatti i soldi), oppure per chi ha 1'er
‘ca vocazione del martirio(e Goldoni mon & pil che un onesto borghese, e difende
buon diritto degli womini medl),@p@r tutti gli altri non & che vuota parola, mag
.consolazione o etichetta per contrabandare altra merce.

;Goldonl fa questione anche di prezzij;Alfieri € nella condizione di poter rispond
di s& solo a se stesso; pud dire il suo no, come 1'Antigone di Anouilh dice di n
. al tiranno Creonte che & condannato per avere detto gl ai compromessi della vita

e
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_ill no dell'Alfieri & un no.,..che ha.valore sia nella vita("io non avrei con:\\*
'to mai di contrarre nd amicizia nd Tamigliarita con una lusa appigionata o ve
Vita,Epoca?Ill,cap.VIII), sia nella poesia("tutto gquello che non & quasi neces.
5 rissimo, ancorché potesse riuscire di sommo effetto, non ve lo posso assolutqmeL
‘|inserire"(parere sul"Filippo");Goldonh & un uomo di teatro, deve rispondere all'
‘presario e fare i conti con la cassetta: la monotonia dell'Alfieri("il difetto
Iprincipale che io rivelo nell'andamento .di tutte le presenti tragedie, si & 1'un
)formlta“(Parere‘sulle tragedie ))sarebbe per lui un pedcato mortale; e se & vero
l_}.L.Ch@ nei casi peggiori questo attegglamentorresta quello del mestierante che in=
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| dulge troppo al pubblico, & anche vero che in tal modo Goldoni si libera da
' ogni schema, aprendosi alla veritd della vita che egli non sottomette pil al gioge

di una 1dea an%l una volonté m 11beramente re 1stra ne £%,sue p0531b111 ricchez=
'Ze'"sﬂ m?f ¥y o T Mmﬂ""“ m&&. KLWMZM;WJJ(MZ

Stando alla lettera Goldon gi 11m¢ta a dlchlarar51 nemico dei pedanti e ad incons
trarsi col poeti, alle loro spalle:"fissando la meta nella veritd e hella ragione
tmi sono condotto poi per quella via, per dove la natura mi ha »rasportato";"infat4
'tl chi ha insegnato ai primi autori le regole? La natura,'; 3;"la natura & una
juniversale e sicura maestra a chi la osserva...Solamente dopo mi sono avveduto di
jessermi in gran parte conféfmato ai pil essenziali precetti dell'Arte"(prefaz. Be]
&llnelli 1750); ma la sua dichiarazione di indipendenza, anche se addolcita da pa=
Frole ammodo pud gid inserirsi in quel vitale filone della critica settecentesca
Lche dara i suoil frutti maggiori nel Romantifismo.
| Non solo: Goldoni avverte c¢he la poesia dell!’ immaginazionc(il"meraviglioso") &
;>orma1 degtinata a crlatalllzzar81 nell’ 1m1ta21one letteraria oppure a decadere n
| nella volgarita delle farse.

‘Quando-egli nota che la maschera danneggia l'attore perchd cosl non potrd far co=
;noscere, con le espressioni del viso che sono interpreti del cuore, le diverse
Epassioni dalle quali la sua anima & agitata, si tratta certo di una constatazione
idi uomo di teatro che avverte i mutati gusti del pubblico: infatti, secondo Goldo-
ni, le passioni e i sentimenti non erano giunti, all'epoca dei Greci e dei Romani,
la. quel grado di delicatezza che si esigeva ai suoi tempi; ma se queste parole sa=
‘ranno interpretate alla luce del trinomio veritd, ragione, natura,si vedrd che il
Mpatetico"#y del Settecento preannuncia gquella poesia del sentimento di cui ha
teorizzato, frggli altri, il Leopardi come della sola pOSSlbile in tempi di prosa,
gquando non sono piu credibili le "favole antiche".
.Il semplice spostamento dell'attenzione dalle "Regole"alla "Natura" significa in
{conclusione lo gpostamento del centro dal cielo alla terra, dalla realtd immobile
gdell'eterno, da cui si deduce la nostra apparenza, alla realtd del mondo in pers=
ipetuo divenire, che la scienza pud soltanto ordinare in provvisorie sistemazioni.

L

ol

'arte 1dq3£%§£}ca come Minerva, nasce tutta armata dal cervello di Giove:Paolo
Uccello e la "dolce prospettiva"monocolare, col mondo subordinato a un unico puntc
di vistajPiero della Francesca e 1l'immobilitd delle sue figure-personaggi uomini
alberi cose animali-idee platoniche.Al polo opposto,oggi, il procedimento pud es=
sere del tutto diverso: si parte da una macchia, la macchia suggerisce una.linea,
Jda linea il ricordo di una forma filtrata dall'inconscio: il tempo & diventato
elemento necesgs ar10("11 movimento & alla base di ogni dlvenlre...Perohe un punto
divenga movimento e ea, ci vuol tempo."Klee,Schopferische Konfession,Berlin

1920) . ‘ ;

A parte il tempo puramente materiale per dlplngere, il quadro antico avrebbe potus:
to essere in un attimo:fiat lux.Ora il tempo & 1ndlspensabile, come al nascere del
le ccse organiche:l'arte non gi identifica pil, idealisticamente, col necessario
e l'assoluto: pud essere e non essere; la contingenza, l'elemento casuale vi &
parte intrinseca. Cosl una radice: si affonda, si dirama in un cieco sammino alla
ricerca del nutrimento: la natura del terreno la modifica, un sasso la pud de=
viare, la sua forma & sempre in moto.

(Tempo, caso, calcolo delle probabilitd che sostituisce la necessiti, moltiplicars:
dei punti di vista, collaborazione dello spettatore che diventa elemento intrin=
seco perche acquisti signifjcato‘% proposta dell'mpera d'arte,sfacettata come
cristalli iridescenti:"toute pigce, pour mod, WK aventure, tine gchasse, une
decouverte d'un universe qui.se revele & moi mgﬁeifde la presence duguel je smis
le premier & 8tre éto¥nnd...."(Jonesco,Impromtu de 1' ALma),e ricordiamo il pil
modesto Goldoni(la necessitd della reclame e gli slogang non avevano assuefatto ¢
gli artisti alla stilizzazione): "les iddes se succedent; une scéne Drodult g,
l'autre: un mot trouvé par hasard fournit une pensée nouvelle..." y
P’ vero che Goldoni dichiara che ha potuto muoversi llberament nell‘
delle sue commedie perche non ha mai perduto di vista lo scioglimento
"Mia basterd confrontare "{L§i93;2533}" delle. an
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1MI isogna tuttavia riconoscere

forza e 'orlglnallth D&€1 binomio goldonlano "Mondo" e "Teatro" i1l secondo gt
rappresgnta il polo nettamente piu debole, la convenzione di fronte alla
verita.

figggita 1'esasta battuta iniziale,Goldoni, con lo spirito e i1 sensi Vi
gili delTo sperimentatore, & pronto a cogliere ogni possibilét sviluppo.Egli
& il degno rappresentante di quella vivace borghesia, piena di fede nella sua
mancanza di fede, che & ansiosa di costruirsi e verificare la sua nuova filosc
| Fig.
)"La filosofia~e per filosofia bisogna intendere soprattutto scienza e saper V:
/ vere-,dice Goddoni nelle sue Nemorie,ricordando gli studi giovanili,-la filos

fia moderna non aveva ancora fatto i progressi considerevoli che ha fatto suc:

cessivamente.e bisognava tenersi nel‘i;mltl(soprattutto gli ecclesmast1c1)de1
J filosofia di S.Tommasgo o di gquella di Scot,o dells per1pat§$ﬁﬁﬁ:"‘ﬁﬁi¢ﬁfﬁf@ﬁ?
(E¥ fTutte insieme mon, fanno che allontanarsi dalla FilosoTia del buon senso”.
(Mem.1,4). T il
Ma la convenzione teatrale, che inpgquanto accettata dall'universale rappresen
la dimensione teologica,impone i suoi diritti, la virth regolatrice dei final:
e in questo senso ha ragione il Croce quando,nelle sue Conversazioni Critiche
parla as qqelle pass;onpelle difetti ¢ vizi o piunttosto diffettucci e viziett:
e curiose deviazioni, dei quali(i personaggi del Goldoni) poi quasi sempre si
rgvvedono e si correggono".

fa il Croece vede appunto in Goldoni spprattutto il"buon uomo, di oneste cond
zioni",in altre parole il piccolo borghese d€lle conclusioni spesso posticce

| nelle quali la vicenda_aperta 3# convenzionalmente si richiude, non solo per

rispettare una consuetudine di ordine estetico, ma per dare insieme una garan

zia di ordine morale; ed & concessione al pubblico conservatore, o meglio

all'aspetto conservatore di quella borghesia che & il . vero pubblico di Goldon

e che in molte occasioni pud essere sveglia e anche audace, ma che fra le mur

{ domestiche preferisce sentirsi sicuramente protetta dalla tradizione delle

! virth casalinghe che sono sempre le ultime a cedere il campo.

lfa non & legittimo giudicare un autore su quegli elementi che ne sono l'aspet

., piu debole,sia moralmente che esteticamente,

Goldoni rappresenta una classe(quella borghese) nel momento in cui sta per af

ff?ﬁﬁ?%l, ed anche da guesto punto di vista & significativo che la forza dell

sue commedie stia nelle aperture ﬁknOn nelle conclusioni.

. 4§§ﬂﬁa-debolezza ideologica Melle opere goldonia
g1 pud individmare non solo nel finale prestabilito e convenzionale,rinuncia,
per motivi che potrebbero essere puramente pratici ed estrinseci, alla novita
(i1 dialogo aperto), ma proprio nell'essenza della stes§% Hgﬁita-,aihtb--LWﬁn
Quando Goldoni si stacca dal teatro idealizzato o fantasticolper sostituirvi
il"Mondo" e il suo linguaggio,egli pensa, e fondamentalmente a ragione, in
quanto combatte delle forme ormai fruste, di sostituire il vero al falsoj;ma &
un vero che per sua stessa hatura non pud trascendere, se non incidentalmente
la cronaca. Nel teatro goldoniano, infatti, il dialogo e la vera trama sono
inseindibili:il dialogo diventa quindi strumento di indagine e scoperta; ma
poichd si tratta di un linguaggio quotidiano le veritd o novitd non possono e
sere che parziali: si affermano in pelazione ad un nip,o meglio a del no parti
colari, che 1'esperienza fa incontrare lungo il cammino della vidg,e non pos=
sono armonbzzarsi e prender forza in una sintesi superiore, che pud nascere s
lo dal confronto con un sistema ideologico.

Con la risorsa del nuovo dialogo a Goldoni-si possono rivelare delle varlta,
ma queste veritd,appunto,non possono che restare parziali.

I1 fatto & che la ragione ragionevole di Goldoni & come gospesa in un instabi
equilibrio dove le novitd conguistate dalla ragione possono sempre decadere
nell'inconsistenza dek ragionevole.Bgli cosl rappresenta esattamente"la posis
zione della borghesia veneziana ~capace di corrodere 1& vecchla struttura, in-
capace ancora di imporre 1 problemi inerenti al :
tiva trasformazione dei rapporti sociali e politici esistent%:"ékZ%%ﬂgFfdo).




W

Certo l'opera di Goldoni & cosl piema di slancio che il gl della ragione prev
le sul no del ragiomevole e lsz egcoperte,piia pur parziali, spno cosl ricche 4
verith che si pud gilustificare l'accantonamento delle contradizioni di fondo;

anche se &a vicenda resta tuttavia inconsistente e solo una organica imposta=
zione filosofica potrd farla coincidere con la stessa poesia:'gecondo Aristo=

;E553j14§£gy£g§39_sia%%filaccordo con lui-(dice Brech} nel suo Breviario di
Ustetica teatrale 30"™ )- la vicenda & 1'anima del dramma', :

Sulla strada della ragione il teatro goldoniano del relativo troverd percio
la sua risoluzione nel teatro scientifico di Brecht,e le contraddizioni saran
superate nell'organicité di una precisa idedlogia ; dall'altra parte, nella
direzione del ragionevole,il relativo non & pil relazione scientifica organic
menta disposta in un sisteha, ma piuttosto il relativo mel senso popolare che
nulla & certo, né sul piano morale(una cosa vale k'altra)nd su gquello teorico
(tutto & apparenza).Restano solo i luoghi comuni,le frasi fatte che nella lor
apparente sicurezza non possono mascherare che il vuoto su cui gi reggono.

E se Goldoni ha piena fidmeia nella realta del'"Mondo"e mnel linguaggio che lo
rappresenta e 1 suoi personaggl dicono esattamente quello che vogliono dire n
ci sono malintesi,sulla scena o frail pubblico,tuttavia nel limite del ragios
nevole e nel linguaggio che lo rappresenta & annidato questo cancro.

ﬁ)L'abuso dei diminutivi da parte di tapa critica goldoniana si spiega(se non

|| gi giustifica) proprio alla luce di gueste considerazioni.Ma deve essere chia

| che questo stesso limite dell'originalitd morade della posizione goldoniana &
ben lontano dal risolversi in semplice bonarieta ed &,viceversa, ricchissimo
di posssibilitd di sviluppo, se si pensa che pud condurre fino all'arte conte

N, poranea, della negazione e disssduzione.

“Nella ragione-anche nella bonaria ragione ragionevole di Goldoni,per quel tar
che vi & necessariamenta di critico~& insita infatti la necessitd di un discc
so logico fino alle ultime conseguenze.?Bgliendo,asssieme alle regole,un metr
asgoluto(o trascendente)di paragone,inizia un camnino che pud portare al mond
tutto umano di Brecht,ma anche,nell'altra direzione del linguaggio soltanto
quotidiano,al dissolvimento del teatro di Jonesco ¥.Spingendo 1fanalisi finc
in fondo in questo senso si arrivera infatti a scoprire che le apparenti comu
nicazioni quotidiane non portano in realtd nulla di nuovo, non ci arricchisce
no nemmeno in minima parteje proprio il linguaggio piu comune,ﬁ%arentemente
chiaro,comprensibile ¢ innocente,rivelera il dramma dell'incommnicabilita,il
vanilogquio di un monologo in forma di dialogo:"gur tout pas de la philologie,
la philologie méne au_pire"(Jonesco,la Legon) Iy, 4t). / :

Nelle opere di Jonesco,allafine della parabolaj, l'elemento pill originale &
costituito appunto da una spietata analisi del}) linguaggio che rivela nella
loro vuota nuditd guegli elementi prefabbricati che ci permettono la quotidit
na conversazione. 4. - W

Per qqgstopaspettp'é_es%pplape(;l dialogo per il Signor Smith e la signora
Smith con cui si apre)l'anticommedia lLa cantatrice calwa .

Y,
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In guesto"interno borghese inglese, con poltrone inglesi" giungono in visita
il Signor Martin e la Signora NMartin. i
" Miscusi, Signora, non vorrei sbaghiare, ma mi pare di averla gid incontrat
dg qualche ggrte": Potrebbe essere un metodlo molto comune per attaccar disco:
so. Senonche, come nelle antiche scene del .riconoscimento ( le schiave con 1
collane,,le cicatrici, gli anelli, i nei e chsl via) il_gignoree la Z ﬁignor
Martin{vnail¢a&t16Bﬁﬁ&&iaﬂLa/agagagpioenahauwg\scoprono,che gsono marito e

moglie.,
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la non é puro gioco: con un pd di satira in pid non si é molto lontani dalla
carica passionale di certi ménages coniugali. Purché l'atteggiamento di
Jonesco, nonostante le componenti surtrealiste, astratte, metafisiche, dalla
Commedia dell'Arte alle Farse, al Grand-guignol, fino ai Dada e ai fratelli
Marx, resta fondamentalmente realistico.
-"Kakatoes, Kakatoes, Kakatoes....
~Quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade....
-Quelle cascades de cacadeS....."
uoni, ma non astratti né semplici esercizi letterari, tanto é vero che sono
diventati teatro e sono esaltati dalla presensza fisica dell'attore, che con
tutta la sua buona volotd non pYd ridursi ad una composizione puramente astr
ta, & poiché la satira é spostata dall'indieviduo al linguaggio, cioé ai .rap-
porti fra gli uwomini, il teatro di Jonesco é anche vero dialogo; come era
accaduto per Goldoni che aveva a sua volta spostato il centro dgl carattere
al suo ambiente,
Il nucleo é la denuncia, ad alta carica egplosiva, del disfacimento della
societd borghese, che Jonesco conosce bene dato che, in fondo é un borghese
anche lui; e id nesbéwe teatro comico vitale é sempre partito dal dato concre
to della realth sociale in cui l'artista vive. &
‘Immaglnate un salotto. In Inghilterra, dove la noia bene educata ha raggiunt

wa giudizio di tutti i continentali, la sua forma definitiva, tanto da creare

¢ perfino un clima patetico e lirico. In visita, varie persone. S5i parla, si
| »esce. Cosa é stato detto? Nessuno lo sa. In realtd nessuno ha detto niente
% & nessuno. ZQassicuranti luoghi comuni, particolare appannaggio di ogni clas

@

' dirigente,

bt
v che" e rose

pprodo sicuro del buon senso fra gli irritanti imprevisti della
vita, sono stati demoliti:"Kakatoes,.... gquelle cacade,...quelle cascade de

2 cacades..."!"Vuoto per vuoto, tutto é perfettamente lo stesso; anche i sessi

in gquesti manichini senza sangue, retti dall'abituﬂine, gono messi in dubbic

» "Lei si chiamava come lui, Bobby, Bobby Watson' . Siccome avevano lo stesso

f S A

_nome non si riusciva a distinguerli 1'uno dall'altra," Ve el . il
" A proposito, e la cantgtrice calva?" e

" Silenzio generale imbarazzato". E, finalmente,la signora Shith: "Si pettina
sempre allo stesso modo". Nah!

Naturalmente in guesto mondo, che sotto l'apparente ordibne della convengzione
cela il disfacimento del caos, neppure la scuola pud insegnare gqualcosa.
Nella Lezione di Jonesco l'alunna diligente e zuccona, non potend051 fldare
del sSuo raglonamento, ha gl@"imparato a memoria tuttl i rlsu

A adice.

i m1a nonna sono gla le tome mio nonno che era asiatico": feroc
B e
presa in giro di quegll oserclzi che, a cacciz di ecceziondh, ci fanno impara
re frasi senza senso.
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Girando attorno lo sguardo , pilk nulla é vero e certo: il mondo ¢ un univers
desolato, popolato di vecchi , di fantasmi, di bambini non nati, da cui pron
na un senso di disperata solitudine.

el tempffait-il?-chiede Hamm, il padrone, gli occhi bianchi «chiusi diet

M_Q,")c__l

gli occhiali neri, a Clov,il servo, in "Iin de partie" di Beckett. E il servo

sale sulla scaletta fink all'alta finestrella, punta il canocchiale all'este:

no e risponde:

~-"Noir clair. Dans tout 1'univers."

"Zero...Zéro...et Zéro."

— e
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La dimensione del tempo si é rivelata illusorika: porta in un vicolo cieco
fra alte mura e ci chiude, il che é in fondo 1o stesso, in un circolo vizic
80, Alla fine delle commediq, nella Cantatrice calva, la commedia picominei
e non c¢'é differenza se le battute degli Smith sono dette dai Martin o vice
versa, ‘ : .

L'accento, che in Goldoni stava sulle aperture, si é cosl spostato con
Jonesco sulla conclusione: la vicenda comune e verosimile dell'intreccio
borghese ha perso anche l'apparenza di una vicenda.

Non per nulla nei lavori di Beckett e Jonesco prevalgono i vecchi: i vecchi
di "Finale di partita"rinchiusi in bidoni dells spazzatura~ la pil tragica
rappresentazione della vecchiaia che sia apparsa sul teatro~; 1 vecchi dell
"Sedie" di Jonesco che attendono invand in una stanza piena di sedie vuotex
gli invitati infatti non sono venuti- l'arrivo di un oratore che dia voce
al loro estremo messaggio. '

In questo senso Jonesco ha teorizzato appunto il primato .della commedia:

" I1 comico, essendo intuizione dell'assurdo, mi sembrq, pit disperanse del
tragico;il comico mon offre via d'uscita. To dico disperante, ma, i realta
esgo € al di I8 o al di dua della disperazione o della speranza, ‘ -
Per certuni il tragico pud sembrare, in un certo senso,confortante, perché,
se vuole esprimere 1'impogt@nza dell 'uomo vinto, spezzato, per esempio, dal
fatalité, il tragico, proprio per questo,riconosce la realtd di una fatalit

. di un destino, di leggi che regolano l'undverso, incomprensibili talvolta,

ma oggettive. E questa impotenza, questa inutilitd dei nostri sforzi puo an
in un certo senso sembrare comica', '
De Sanctis aveva visto giusto paragonando Goldoni a Galileo:"L'arte per lui
era natura, era ritrarre dal vero. E riuscl il Galileo della nuova lebtterat
ra. Il suo telescopio fu l'intuizione netta e pronta del reale, guidata dal
buon_senso. o .
fla De Sanctis ha lo sguardo troppo fisso sull'Italia e sulls sus storia let:
teraria come storia morale, In goldoni egli scorge solo l'iniziatore della
"nuova letteratura"italiana("la sua riforma era in fondo la restaurazione d
la parola, la restaurazione della letteratura nel suo posto ‘e nella sua imp
tanza, la nuova letteratura. E vide chiaramente che a ristaurare la parols
bisognava lavorare non intorno alla parola ma &1 suo contenuto, rifare il
mondo organico e interiore della espressione" 5%; e #@ traccia una via che
da Goldoni va a Parini("qui risuscita la parolad e all'Alfieri ("é 1'uomo
nuovo"), secondo un progresso di approfondimento e di libertd morale.
In questa prospettiva Goldoni ne Scapita=T§}E_EQEEéﬁgﬂxﬂgﬁﬂﬁﬁiﬁfﬁﬁlgﬁijkiLE
coscenza,..lMancd... la sinceritd e la forza della convinzione™: in altre par
le non era maturo 11 tempo degli eroi (Alfieri).
Infatti il rmzionale per Goldoni & anche il ragionevole e razionale e ragior
vole é la sua grande Maestra, la Natura, la quale dungue ha i subi limiti ne
credibile, sia nel campo della ragion pura ché in quello della ragion pratic
il difetto maggiore delle ggg%edie e cosl per Goldoni 1l'inverosimiglianza e,
seguendo la natura, i suoiyuomini sone—erei e non semidei,
Ma proprio per questo aspetto Goldoni pud essepe considerato viecino a Diderc
e Lessing, gli illuminati teorieci del nuovo teatro francese e tedescos

in una prospettiva pil ampia che quella nazionale, Goldoni non segna 1'ir
zio della via che conduce all'uomo intero, all'eroe romantigo, anzi chiude
il tempo degli eroi e inizia la storia del teatro moderno, La "mezzaniti"
non é soltanto della societd veneziana, ma, pid ampiamente, dell'intera
umanitd (les malheures des héros tragiques nous interessenyﬁe loin" MEm;IT, 3
e poiché ogni convinzione o predilezione di Goldoni gli si'‘muta in teatro,
egli combatte su dve fronti: da una parte contro la farsa triviale, e invero

- mtle, del teatro popolare; dall'altra, contro ogni forma del teatro anliceo,

altrettanto inverosimile e che gld é ancora pilt estraneo, nella sua let-
terarieta e convenzione.
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La necessitd logica ¢ morale ¢é stata sostituita dal calcolo delle probabilt?
e la legge dei grandi numeri (la verosimiglianza) é iil metro con cui gjudice
Goldoni: 1'umanitd che egli rappresenta é guella che noi incontriamo gquotidi
namente, percheé, almeno in tempi normali, é la stragrande maggioranza degli
uomini; e i tempi normali, come dice la parola stessa, sono di diritto, se nc
di fattro, la natura%condlzlone degli uwomini (la "natura'come tendenza, real
di diritto pilt che di fatto é uno dei temi dell'illuminismo); le calamita,

per quanto numerose, non sono che deprecabili accidenti dai quali, in sede

di rappresentezione artistica, si deve, per verosimiglianzay¢ ideale, prescir
re; d'accordo in questo col Galileo di Brewvht, Goldoni avrebbe potuto af-

’

fermare:"Infelice & laherra_@g!Q_Q222££3§§_§£gi"-H&k
Questo relativismo di Goldoni non si ric Tde dunque nello scetticismo troni

del piccolo borghese, che di wvolta in volta, second§ il bisogno, tira fuori

11 saper vivere e le vecchie bandiere, alibi morale della sua miseriaj; né

tanto meno é il segno del disinteresse per la vita proprio del poeta puro
che si nutre esclusivamente di rapporti musicali; ma si risolve, intuitivame
te, in predisposizione gscentifica, sia pure ancora incerta ed algquanto prude
te, Infatti attenuare le dimensioni dell'Eroce significa per Goldoni, inpli-
citamente, razionalizzare il mondo.

L'Eroe ha bisogno, come metro per misurarsi, dell'Assoluto; 1l'uno é legato
alla sorte dell'altro.

Tolto 1l'elemento trascendente di Dio (che esiste almeno come proiezione del
personaggio) , i toglie insieme la dimensione tragica, e siamo in jpiena con
meéia, © drammma: all'eroe che sceglie il suo destino, e ne é scelto, che

& assolutamente libero e quindi insieme senza libertd alcuna, alla necessit
di chi non pud essere che se stesso dinanzi al suo Dio, si sostituisce la
probabilitd , un insieme appunto di cause seconde, o naturali (solo alla
lontana prudenzmalmente dirette dalle leggi della Divina Provvidenza ), la
cui indagine spetta di diritto non pil alla teologia, ma alla scienza (term:
ni da intendersi, é ovvio, in sensv amplissimo)., Cosl Goldoni, magari solta:
to nelle intenzioni, si rivela pil moderno di Moliére, e con lui si introdu
un discorso che trovera le sue lo 1che conc 1on1 e teatro contomporaneo

N

pilti originale. &8s e :

Alla luce della feconda attenu321one , Sia teo etica ch;wﬁordle (chlamar i
guperficialitd o peggio indifferenza,sarebbe individuarne soltanto l'aspetty
negativo), in cui si risolve il naturale illuminismo di Goldoni, si precise:
nella particolare forma che gli € propria, quel distacco del poeta che, per
mancanza di approfondimento, farebbe difetto al Goldoni; e non si contrad-
dicono pit fra loro gli aspetti par21ali che sono stati individuati in una
vitale dialettica.

I1 difetto di impegno e di appridfondimento Aell'intimo per Goldoni é anche
ampiamento di interessi umanij; la relativiti propria dell'esperienza é
insieme predisposizione scentifica; la bonarietd diventa imparzialitid di
giudizio, e in quantof buon senso (e quindi ragione ) é pure un limite al
predominio del sentimentoj; la debolezza sistematica e programmatica della
gua filogofia si risolve in accettazione e registrazione della vita nella
sua molteplicitd. Questa é appunto la particolare forma del Qistacco di
Yoldoni dinnanzi alla sua materia, e in essa si sintetizzano la

razionalitd e la poesia pura, il realismo e la musica, che, astrattamente
intesi, sembrano dimensioni incompatibili,

Cosl il divertimento nelle commedie di Goldoni, lungi dall'essere puro(ma
come,divertimento puro? Alle spalle di chi?,parte dal vero e arriva alla mo:
rale.Naturalmente sarebbe una bella pretesa(a sostegno della tesi del diver:
timento puro)volere un Goldoni che sul pafcoscenico facesse opera di morale
nella forma che & propria a filogofi,predicatori,politici.

I1 teatro non & una chiesa,né un'aula universitaria, né una sala per confe=
renze ¢ chd cade in questa confusione non si dovri meravigliare dell'insuc=
cesso,.

Brecht,spesso citato come prototipo degli scrittori "impegnati",dice:"il

""‘—_.
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teatro resta teatro anche guando diventa teatro didattico,e nella misura in
cui & buon teatro,non pubT%%sere divertente"#4; anche qui divertimento e inse
gnamento gono tormlnl inseparabili 1'uno dall'altro; anzi & proprio la pura
fantasia, l'evasione,che ingenera la noila:"sono le incongruenze nella rappre=
sentazione di fatti umani che diminuiscono il nostro godimento in teatro ....
Nella nostra ricerca di quale sia il divertimento immediato,il piacere pieno
e completo che il nostro teatro potrebbe procurarci col rappresentare la cons
vivenza sociale, dobbiamo infatti considerarci figli éi un'era scientifical é
I1 divertimento & inteso come il modo in cui l'artista conosce la realti(soci
le) ed opera sulla realti;ed egli torna uomo fra gli uwomini,in una posizione
solo apparentemente inferiore a quelle eccezionale e irresponsabile che gli
assegnava la societd romantica,di creatore"ex nihiloy di illuminato dalla gra
zia,di volta in vblta venerato o maledetto angelo o demonio,signore o buffone
mal semplice uomo.
Lungi dall'essere un elemento spurio e faticoso da mascherare col"soave licor
della fantasia, la ragione & (per Brecht ma anche per Goldoni) elemento indig
spengabile al divertimento,perché senza di essa & impossibile quell'effetto de
IJ’"alienazione" 0 "gtraniamento che & la nuova luce 284 in cui sono viste le co
essenza della poesia e del"divertimento") e allo stesso modo non sono.pilh in
contrasto ragione e sentimento,contrasto che sussiste solo per le classi in
decadenza quando i sentimenti"han da temere la luce della ragione",e la ragio
"non & effettivemente ragione,poich® si oppone ai grandi sentimenti". la per
la classe in ascesa"i sentimenti...stimolano alla suprema tensione della ragi
ne e la ragione purifica i ....sentimenti".Z26
E' vero che in Goldoni non si tmatta di"grandi sentimenti'ne della "suprema
tensione della ragione"e che la sua gqualitd di borghese ha anche 1l significa
limitativo che comunemente si da a questa parola;ma & anche vero che in guant
egli serive"dal punto di vista della classe chegper le pil urgenti difficolt?
in cui si dibatte la societd umana. tien pronte le solugioni pil ampie" P8k,
Goldoni effettua,sia pure bonariamente,una"critica poggiata sul sentimento."
Se 1 termini ragione sentimento diletto in Goldoni si possono ancora separar
(ma gualcosa bisogna pur concedere alla rozzezza degli antichi quando parlanc
{  delle cose dell'arte) e non & stata raggiunta la feconda fusione in cui consi
| 3tono l'originalith e la novitd della posizione brechtiana,& perd legittima
! Questa riscoperta del razionalismo settecentesco alla Juce delle ultime espes
@Jzﬂenze teatrali,saltando al di 1& del misticisemd romantico.

Nel"comigu ralﬂonné (Mem.I,30)di Goldoni si pud individuare il primo germe
/\fﬁﬁﬁg?B’%35%5§“§Ezéntli100" e dall' "arte naturale":non per nulla,parlando
dells riforma di Goldoni,De Sanctis fa il nome di Galileo,e oggi,a proposito
della riforma 4di Brecht, si parla di rivoluziome "copernicanae"einsteiniana"?

T*Nei fulero della ragloue 81 articolano realismo,stile e divertimento.

Secondo Brecht realismo wvuol dire anche"concretezya e possibilitd di astrazic
| ne"3p;e questa astrazione non pud esistere,anche se si esprime in immagini e
simboli,senza l'elemento razionale,che permette il giudizio sulla realtd del
momento concretamente rappresentata e introduce quindi la dimensione del futv
ro, il mondo cui si aspira e in base al quale si giudica.
lMa da un altro punto di vista l'astrazione razionale coincide con lo stile:
egsa mette infatti 1'artista in condizione di guardare con distacco(non con
disinteresse, tutt'altro!)la sua materia e gli d& cosl la consapevolezzg della
finzione poetica.Da cid la possibilitd di appropriarsi della convenzione teas
trale che non resta pill quakcosa di freddo e inerte,ma viene ad assumere un
ruolo decisivo per quella particolare illuminazione della realtd che mentre
. "gtimola l'attiviti"e"procura nozioni"allo spettatore" ¥,attravergo"l'alienas
& Zione",ne assicura insieme il divertimento. [! %Mu_fwuyfﬂ* e '
Il.realismo del nostro tempo,che si potrebbe definire sperlmenta
finé della trasScendenza non solo come Dio, ma anche,pil genericamente,come
idedle assoluto,su cui o contro cui 1° uomo’mlqura.
In questo senso sono esclusi da una parte Claudel(e anche Nauriac, nonostante
la sua concezione dinamica di Dio,come ricerca),dall'altra Sartre,Camus?
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Anouilh,che ci parlano dell'uomo in rapporto alla gua coscienza e concludono
nell'imperativo categorico del no,come rifiuto agli i accomodamenti della cronaca
Si potrebbe lamentare che la mancanza di un metro porta inevitabilmente alla
digsoluzione: tirato git il Dio dall'altare,il mondo per 1l'uomo sembra nullifica
81 e la scienza rivelare il potere diabolico dell'analisi e confessare 1'incapa
cith ad amare e creare("Forse Tu non pensavi che io loico fodsi";"Tu te ne part
di costui l'eterno per una lagrimetta che il mi toglie"...).

Ma difronte alle necessita degli sviluppi s¥orici le lamemteie sono inutilij;lo
dimostra quel requiem per 1l'arte moderna nella societd borghese che & cantato d
Thomas Mann nel"Doctor Faustus".

Nel "compositore demoniaco" Adrian Leverkuhn che ha ereditat? la natura di
sperimentatore dal padre(sperimentatore,® da notare, dilettantesco e letteraric
- che gode a stuzzicare il diavolo),Thomas Mann rappresenta la solitudine della
Germania fra le due guerre,verso il suo annullamento..

"Di fronte alle "insuperabili contraddizioni dell'esistenza borghese",e alla sol
. tudine dell'artista che mne deriva,Thomas Mann allore postula la necesgitd del=
1'uomo integrale e il mondo noumenico,negato dalla Ragion pura,viene riaffermat
- come in Kant,dalla Ragion pratica .

| I1 contro-altare di 4.Leverkihn non & tanto l'umanista prbpfessor Serenus
Zeitblom,il cui nome e titolo accademico gia limitano ironicamente la sua ident
ficazione con Thomas Mann(non si pub'pretendere,o%retutto,anche la salvezza d@i
professori),ma & Thomas Mann stesso come autore,e percid la stessa gtruttura
oggettiva del suo romanzo,il"nuovo Olimpo..a Celesti".

Na Thomas Mann,"era borghese e borghese & rimasto":dunque,"egli poteva criticar
Ll 313tepd (63 Hltallutlco soltanto da un punto di vista romanticamente anticapis
talisticof s %emplo che ci ricorda la necessitd della fede(e dell'ordine)e
ancora quello del Dio spodestato:non ci si meraviglia se fra gli echi dei soler
ni accordi dell'organo si ode la sghignazzata del diavoloj;il Tempio,infatti,
senza 1l Dio & anche una parodia del Tempilo:"Perché-si domanda Adrian,che non
pud essere pil sorretto dalla "robusta ingenuitéd"-quasi tutte le cose mie si de
vono affacciare con la loro parodia? Perché mi deve sembrare che guasi tutti,
anzi tutti,addirittuta,i nessi e le conveniehze dell arte Possano__ggldi gervir
soltanto alla parodia?"

"T1 diavolo di Thomas Mann & in tal modo il critico storico e filosofico di tuf
ta quanta la cultura borghese dell'imperialismo'":allorcheé il ribelle Adrian,
vedendo"altrettanto quanto Serenus che seggettivitd e libertd sono cadute in
crisi”,entra nel solenne tempio dell'ordine(tempio apparente,perché ormal senz:
Dio),egli non pud arrivare,in concreto,che a questa missra conclusione:"anche
un ordine sc;ggggﬁéﬂﬁﬁmﬂ_ﬁ_mﬁg‘lo che niente";cosl l'assoluta liberta dello spi
rito si riduce ai limiti dell'"intimismo all'ombra del potere"e l'intellettuale
Adrian Leverkuhn-che & anche,il compositore (ebreol)Schonberg-in questa sua irra:
zionale egigenza d'ordine precorre veramente lo sciocco,folle e criminale ordi:
di Hitler:ARBEIT MACHT FREI( il lavoro rende liberi), come stava scritto sulla
porta di Auschw1tz, cioé, l'ordine del lavoro produce la libertd ( una liberta
assoluta, idealistica) della morte.,

Sard dungue vero che il basso realismo della letteratura borghese 111umf§ta,
introducendo la modesta dimensione del tempo, arriva nel suo ultimo svilyppo

( e magari involuzione) alla negazione di se stesso, e che la "cosl detta

avanguardia delle intelletualith benghgggté ﬁ% "nel mondo un caos di deforma-
zionl che deforma ogni valore d;;gggg;ﬁé" | mg allora bisognerd anche dire

. che T'aito idealismo ( borghese ed in pil reaz1onar10,,e—nelhrealismo ogge ttive
che non sia puramente tecnico, c¢'é -un residuo di xgmiiﬁﬁ@ idealismo) ofeé pud
andare ben oltre dells dissoluzione formale e morale ( e gquindi sempre umana)
dell'uomo, per arrivare addirittura &lla sua eliminazione fisica ( che é semp:
begtiale. )

Nella fuga, nel bendarsi gli Occhl, nelle pafole solenni e vuote non ci pub
essere salvezza, né morale né poetica,
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Non resta come antidoto che il "verace saper"; e pud spiacerne il gusto; ma:
" & giustizia e pietade altra radice/avranno allor che non superbe fole"%%.
Dopo il nodo Kantiano rappresentato da Thomas lMann una presa di posizione
realistica non pud(Celcludersi che o nella accettazione della vanitd (Beckelt,
Jonesco: e si sfalda naturalmente anche la "tradizionale uniformitd realistic
del decorso storico e sociale" in cui consiste, secondo Lukacs, la superiorit
del mondo di Mann sull' "informe e deformante caos" della " cosl detta avan-
guardia dell'intellettualité borghese"); oppure, ed é il caso di Brecht e
Piscator, nella costruzione della verita. ‘
Nell'un caso e nell'altro 1l'oggetto non é pilr il noumeno (divino) ma il fenom
no umano, W), da
In guesta prospettiva 1! arteyhon rappresenta una posizione sterile, ma 1l mom:
to negativo , dialetticamente necessario ad un discorso vitale,
Iungi dall'essere un puro, astratto vaniloquio, le commedie di Jonesco e
Beckett sono cosl, in quanto calate senza resti nella realtd, l'espressione d;
un estremo realismo, e a torto si parla, a loro proposito, di astrattismo; ch
se mai bisognrebbe definirli informali, in guanto rappresentano la dissoluzio:
ne mwe del mondo portatadal razionalismo analitico.
Inoltre, se si volesse accusarli, sul piano morale, di mancanza di impegno, A
non bls%gna dimenticare che gquando la realtd si riduce a puro fenomeno, la
vcon51ste nell'andare fino in fondo e in questo si puod PlCOHOSCBre la
loro moralitd scentifica:
Nell'ignorare questa tappa dell'arte del nostro mondo occidentale, nel cercar
di cancellarls "sic et sempliciter" sta 1l'errore storico fanche da un punto
di vista marxista) del cosil detto realismo socialista. )
Invano dall'altra parte si invoca la Grazia.
Brécht, per costruire il suo mondo, parte, {non in senso stbettamente cronolo:
gico, né estetico ma morale) da questo momento di dissoluzione; e la sua forz
sta nel non ignorare la realtd storica ( ed artlstlca) del suo ambpiente
( ancora borghese ed occidentale.
Come giustamente dice Chiarini " Brecht, in fondo, all'arte e al mondo borghe:
é rimagto sempre sensibile, anche quando pili , feroce si faceva la sua condanna
d'entrambi "e la sua opera" non € altro che... il risultato dello sforzo di
" prendere distanza dal mondd—ﬁ§;gﬂése ¢.stale "presa di distanza' si realizz
e
appunto attraverst il marxismo... che egli ha saputo intendere ed applicare\
in forma non dopgmatica e chiusa, bensl spre-giudicata e creativa, Nella sua
dimensione pih viva e drammatica: quella della ricerca", In questo senso Brec
¢ dungue rimasto fermo al ManifeBto ded comunisti... il comunismo gli é servi
come filo conduttore per la sua spiegazione e spregiuwdicata ricognizione dell:
societd borghese contemporanea e non oltre ( mentre molto sfumata e lontana,
sullo sfondo rimane la caratterizzazione @#lell'uomo nuovo e del nuovo ordine
sociale", W
E' proprio questo spostamento dell'ideale nel futuro, come direzione di marci
che permette a Brecht di essere ~intanto- realiistico nel  presente e di mostra:
ci ~fema la responsabiliti della classe dirigante - un popolo imperfetto,in
una rappresentazione scentifica e marxista lungi dalle utopistiche santifica-
zioni laiche del popolo ad opera dei letterati di troppa fede (?) e dei dolei
socialisti wumanitari in patetico ritardo B@.

Anche per Brecht si potrebbe parlare,dunque, di "dpammaturgia dell'esperiment
non per nulla Brecht stesso dichiara , polemicamente, che lo spirifo di
contraddizione é la sua costante "attraverso lo scorre degli anni e il m :

re egperienze umane e 1dqugg;ghg1
Da questo punto di vista il marxismo pud essere considerato anche come un ipo:
tesi di lavoro e il dubbio metodico acquista il valore di insegnamento morale
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non £i limita ad attendere che 1la mela @hn mot trouvé par hasard....") gli ;
caschi sulla testa , né assigtede impotente, tra divertito e spaurito, alle re
zioni atena liberate dall'apprendista stregone('si ricordi Jonesco nella
Lezione: " La Filologia conduce al peggio"-ed ecco il professore che finird
per uccidere l'allieva-; e Beckett che dichiara:" Ho paura di quello che le
parole farannno di me"):Brecht vuol provocare il caso per dominarlo in leggi
sempre pih ampie, tenendolo sotto controllo, da serio professionista, nel

suo laboratorio, organizzando e verificando le reazioni pih varie, attraverso
il montaggio e il:paragone.delle sue storie e parole con le storie e parole
degli altri: straniamento dei tegti che gi combinerd con lo straniamento de-
gli elementi pil propriamente spettacolari #R2. .

Q;&ggﬁgagg%gQE;%gggxglg e analitica ci raffigura il mondo come la ballata
"Delle Contraddizioni proprie dell'umana vita'"¥e—Fe—spirite—di—eontraddd
23 Rrech dichiarates—potemica e, —a

i
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.
pe—ta—sne—e

J

T hivde &% e 1t jﬁiﬂ'&,;;a'5§7i;; P

/ INSERTO 8 (Beetibyt®)pag 203-205) i
{ fﬁ&/&frﬂr” JH”U43LT’- Jf!_ﬁbux . T S«fjﬁ. fﬂbuﬂq4g Flle Cowladdr b

Ma la ideologia (marxista)permette a Brecht di dare senso e ordine,secondo un
§§3§§%f€§§g’§¥8§ica (meta da raggiungere nel futuro),ad un materiale che.semp.
cemente constatato nelle manifestazioni del presente (contraddizioni della wvi
borghese) si dissolverebbe,come in Jonesco,nell'eguaglianza del caos,eguaglia:
dell'istinto opposta all'égalité della ragione. ,

"T1l teatro-dice Jonesco nell'Improvviso dell'Alma,che & una rappresentazione
della sua poetica,come 1'Improvviso di Versailles per Noliére o il Beatro Co=
mico per Goddoni- il teatro & per me la proiezione,sulla scena,del Nondo inte
riore:® nei miei sogni,nelle mie angosce,nei miei confusi desideri, nelle mie
contraddizioni interne che,per parte mia, mi riservo il diritte di prendere
quella materia teatrale. Ma siccome i0 non sono so0lo al mondo,siccome ognuno
di noi,nel piu rofondo del suo e¢ssere,v MEllo shesso tempo anche tutti.g;£‘
altri,i miei sogni,i miei desideri,le mie angosce,le mie ossessioni non mi ap
partengono in esclusiva:fanno parte di una ereditd ancestrale,un antichissimo
deposito che costituisce la proprietd di tutto il genere umano. Questo & ¢is

che,al di la delge loro differenze egteriori,riunisce gli womini e costituisc

la nostra profonda comunité,il linguaggio universale.’

Si comprende facilmente come Jonesco,sotto il vanilogquio del linguaggio comun
trovi la realtd immobile dell'incomsecioz;la paura della morfe,la condanna meta
sica dell'uomopeyqudnd®d voglia rendere pil preciso il discorso da un punto di
vista sociale,non possa andare molto al di lh,come nel Rinoceronte,di una
qualunguistica esaltazione dell'uomo.Cosy Durrenmatt,che sosténendo il "prima
to" della commedia & su una linea vicmna a quella di Jonesco e Beckett-"La
tragedia,come il genere artisticsd pil rigoroso,presuppone un mondo formato.
La commedia...un mondo informe,in divenire,in procihto di crollare..come &lil
nostro mondo di ofgi'™, conclude naturalmente per l'irresponsabilétd dell'uomo:
"La_ tragedia-egli dice- presuppone la colpa...una responsabilita..Nel nostro
gecolo non ci sono pil né colpevoli ne responsabili, Nessun9 pud farei niente

né 1'ha voluto". (G%1~juLWQTG;JﬁEﬁ£- + jprasd '

I suol personaggi sono tutti sconfitti:sconfittd gid in partenza:nel Natrimo=
nio del signor VMissisdippi @ sconfitto il rivoluzionario che crede nel comu=
nismo come liberazione dell'uomo;eé sconfitto i;‘pgpg%;@?gre di stato che vuol
imporre 1'onestd all'uomo con la paura della 1éQEEPédhgvi%Tine sconfitto-e fo
se non solo nel mondo terreno- il conte Bodone di Webelohe Zaberghsee,l1l cavas
liere dell'amore,anche se rinasce sempre nel mondo ideale come un eternqm




Don ChlsClott Infdttl il conte,ridicolo e anacronistico p@rsonaggid,pub sl,far

. —~parafraso Kirkegaard-il movimento dell'infinita rass egn341one e pagsare cosi
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dal tempo all'eternita,dal finito all'infinito;ma gli @ pod “flegata la posgibili
del passaggio inwverso,in cui consiste la vera v1ttor1a della fede,dall'infini tc

- al finito,dall'eterno al tempo:in altre parolsg *egll ¢ pronto a sacrlflcare Isac

¢
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co, ma Isacco non gli sara plu rest;tu&%c*ﬁéjblo. (/@r¢4xiﬂwkmo I'ﬁﬁkl&uj/
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Ma spostando il discorso dall'interno all'esterno(e per spostarlo all'esterno
occorre un metro di giudizio) ognuno vede che gli womini non sono eguali(e.qui
di irresponsabili),e che anzi la loro eguaglianza,postulata dalla ragione,deve
essere la conguista dell'umanitd:di fronte alla gquale i singoli womini sono
responsabili e giudicabili.

In tal modo,perd, il metro di giudizio non & pil una misura statlca un numero
fisso,ma esso stesso ha valore dinamico,come la materia da giudicare:e Brecht

‘non ¢ costretto a degradare il tempo(l'uomo e la scienza:i giudicati) dinanzi

all'Bterno(Dio e la teologia:i giudici).Non solo il moAdo di Brecht &"un mondo
senza dei",ma non c'é nemmeno piu il tempio,la casa di Dio,che vale per se stes
che &,in un certo senso,il Die:al suo posto vi & la casa che l'uomo va costruer
dObl,casa insieme e misura dei costruttori,realtd presente e ideale dinamico.
In altre parole con Brecht classicitd e teolofia non coincidono plu in quanto
1'idea informatrice di una societd che in quella si riconosce non & pil trascer
dente e immobile,ma trascendentale e dinamica.

Proprio nel tempo dungue (che & corruttore se paragonato,anche 1mp11citamente,ad
un assoluto anche inesistente)si cerca la salvezza alla dissoluzione:"Percheé
Macheath viene arrestato due volte e non una sola?",si chiede Brechty nelle "Os
servazioni su L'opera da tre s0ldi";e risponde:

"Se considerata dall'angolo visuale della scuola pseudo-cla851eaﬁcdesca la prin
scena del carcere & un inutilejallungamento; secondo noi invece ¢ un esempio di
forma epica primitiva. Lssa & un allungamento se,seguendo il concetto drammatic
puramente dinamico che assegna la preminenza all'idea,si fa desiderare allo spe
tatore una meta sempre pil precisa(nel nostro caso la morte dell'eroe),si crea
per cosl dire una sempre piu forte domanda per Ll'offerta e,per rendere possibil
un'intensa partecipazione sentimentale dello spettatore - i sentimenti si arrig

Schiano solec su un terreno assolutamente sicuro,non ammettono possibili delusion

- 81 applica un "va sans dire" in linea retta.la drammatica epica,d'impostazior
materialistica,scarsamente interessata agli investimenti spirituali dello spett
tore,non conosce alcuna meta,ma solamente un fine,e conosce un altro "va sans
dire",che pud correre non sohtantoyin linea retta, ma anche compiendo delle cur
e perfino ded salti...

Ma dappertutto ove sia il materldllsmo,aorwono forme epiche di adte drammatica,
segnatamente e con maggior frequenza nel genere comico,sempre improntato in sen
pil materialistico,pil "terra,terra".0ggi che 1l'esistenza umana deve essere con
cepita come "l'insieme di tutti i rapporti sociali",la forma epica & .sola a pot
esprimere quei processi che servono all'arte drammatica come sostanza di una
comprensiva visione del mondo.Anche 1l'uomo e proprio l'uomo carnale,pud essere
capito soltanto attraverso i processi nei guali si trovs e .che condizionano ka
sua egistenza.la nuova forma drammatica deve propor91cumem@todo di accogliere
dentro di sé il "saggio".Essa deve poter utilizzare ogni nesso in ogni direzion
abbisogna percid di statica e ha in sqstessa una tensione,che governa le sue si
gole partli e la "ecarica'reciprocamente.p

Dinanzi alla pura dinamica dell'idealismo (dinamica che,essendo pura, & insiema
apparente perché non pud deviare dalla meta) Brecht rivendica la libertd del
procedimento epico,che & scientifico(accoglie entrondi sd il"saggio")e verament
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dinamipco,in quanto la"statica" di cul si parla coineide con il punto di vista
dello sperlmcntatore(ohe deve utilizzare" ogni nesso in ogni direzicne")e cox

( la delimitazione della materia considerata(la guale ha perd in se stessa una

"tensione" che"carica'reciprocamente le sue gingole parti).

@ La dimensione del tem o,che ¢ necegsario alla composizione non solo da wn pun
1 vista materiale e pratico,ma in quanto deve permettere lo spostamento dels

l'autore e i vari accoppiamenti degli oggetti da para@onare diventa libera
scelta di prospettiva e possibilitd d'ordine. (4w« wf;

Il principio del teatro epico si realizza nel modo pit. 61gn1iicat1vo proprlo
in Brecht,nonostante accantc a lui sia giusto ricordare le forme epiche del
teatro americano di Wilder e Niller,e,pili vicino a lui e prima di lui nel ten
il regista Piscator. 5

Tl dramma classico ci” presenta come un tutto inscindibile(si ricordino le tre
unitd aristoteliche):"I1l dramma-dice (ases nell'introduziogpe alla Teoria del
dramma moderno di Peter Szondi- & assoluto...& assoluto nel tempo,perché pres=

genza pura,non riferita a ung prima o & und dopo; & assoluto come rapporto in-
terumano ercﬁé‘ﬁﬁﬁ‘ﬁf@%ﬁﬁiﬁne rapportl al di fuori di gquelli espressi nel

EI;I6§3~Iﬁf§ﬁg“§“§ssoluto come accadere,poicheé questo non & fondato altro che
gg;é@mproprla tehsione e non su altre condlzlggg psicologiche o attinenti al
- mondo _esterno™.Ora,con L['épicizzazione del dramma questa assolutezza si relas
tivizzajavviene una "scissione della sintesi tra soggetto e oggetto,che & ti-
pica del dramma'"; uno  dei personaggi diventa narratcre e cogl"al rapporto dre
gi sostituisce un rapporto...eplco" Xﬁ” q,ﬂig
Ma in Brech¥-& inm ©i0 la sua originalita e 1! 1mporﬁanza decisiva della sua

posizione-questo"deus ex machlna"non ¢ pid un personaggio,non & piu il regist

della Piccola cittd ,non & nemmeno 1'autore ma,é_l'LnQ§£3@21Oﬁe di un prinecis

\ i T

‘ e o E T e
- plo:quello della scienza", Brecht stesso ha tracciato uno schema nel quale
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"sono indicati alcuni spostamenti dal teatro drammatico a guello epico".

Forma drammatica del teatro

attiva

involge lo spettatore in una
azione ‘scenica

ne esaurisce l'attivita

g£li consente dei sentimenti

gli procura emoziéeni(Erlebnis)
lo spettatore viene immesso in
una azione

viene sottoppsto a suggestioni
le sensazioni vengono conservate

1'uomo 8l presuppone noto
1'uomo immutabile
tensione riguardo all'esito

‘una scena gerve l'altra

progressione

corso lineare degli accadimenti
evoluzione obbligata

1'uomo come dato fisso

il pensiero determina l'egistenza

sentimento

Forme epica del teatro

narrativa

fa dello spettatore un osser:
tore, perod

ne stimola 1l'attivita

&li stramppa delle decisioni
gli procura nozioni(Weltbild)
~viene posto di fronte a una
azione

viene sottoposto ad argomnnt:
vengono spinte fino alla cons
pevolezza

l'uomo’ & oggetto di indagine
1'vomo mutabile e modificatox
“tengione riguardo all'andamez
ogni scena sta per gé
montaggio

a curve

salti

1'uomo come processo
l'esistenza sociale determine
il pensiero

ragione.

5i capisce dungue come 1l'effetto pili evidente di gquesto teatro epico sia lo
gtraniamento: l'attore recita e deve insieme indicare che recita affinchd lo
spettatore non partecipi,ma possa"studiare! Brecht percid distingue nelle re:

citazioni tre prani
vono sfumare 1'uno nell! altro, ma,

~discorso corrente,discorso elevato e cahto-che non de=

er mantene :
re separati. zf ol  lfym /““- y I:.’/(f'wr\_c_ “:ée tutta la loro efficacia
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Cosi,nell"opera da tre boldl" gLolly Beachum,che prime abbiamo visto agire sul

pelcosecenico, staccand081 pil evidehtemente da se stessa nel canto,si indica,si
.racconta in una caﬂzione. 5 J}C{y i Lﬁéu /mﬂyf » Ne—cinide o
ﬂmbiﬂﬁéﬂ LE?I%M L/ Ieto chA/&w/V4¢4ML“/L
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lia, ﬁo stranlamento prima ancora che nella recitazione,¢,naturalmente,gia nel te
Sto. & non solo negli elementi pit propriamente spettacolari,come cartelll,pr01e
zioni eccl,che indicano senpre nuovi rapporti fra quantd avviene sulla scena ¢
il resto del mondo(ln questo Brecht era stato preceduto da Piscator):nelle stes
parole del drammi brechtiani noi troviamo questo tipico effettoin tal senso ve
intesa la citazione,i'insﬁrimento sperimentale, scientifico di brani¢ﬂ}oper€ int
re di altri autori e di altri tempi,per cuifBrecht & stato perfiﬁo accusato-a t
to,sl eapisce-di plagio.E' evidente infatti che il tono dei brani originali nmut

decisamente nelle trasposizioni brechtiane:anzi,spesso proprio nella citazione,

sostituita all'invenzione della drammaturgia classica e romantica,con maggiore
evidenza sl pud individuare la novita delle opere di Brecht,id dramma didatticc

come superamento dell'opera d'arte,prodotto iﬁsindacabile di una personalita;le

catarsi nonp »ih intesa come ideptificazione nel personaggio,sempre assolto,ma
come giudizio degli uomini da parte di altri uomlnlﬁNella Resistibile ascesa ¢

Arturo Ui q&e&%&{effetto di straniamento attravesso-la citazione &,per esempio,

evidentissimo:la vicenda si svolge su tre pianisil palcoscenico che ci racconta
la storia di Ul,sangster americano,e del trust dei davolfiori(storia che ka rif
rimenti precisi,a sua volta con personaggi e vicende di gangsters americani:la
staage fra bande rivali in un garage,la notte di S.Valentino;il gangster di prc
fessione fiorista ecc.);i cartelli storiwi,che riferiscono le ﬁi?eﬁ ?Iﬁ}la cons=
quista del potere da parte di Hitler;le fitazioni di Schakespearele Goethe che
usano i classiei no perche 10'spettatore si dimentidhi in quelle grandi parole
ms all'opposto perche anche quelle parole,nella nuova prospettiva,siano giudics

dallo spettatore.ﬁ
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Cosl Brecht pud passare nel finale dell'Arturo Ui, senza preoccupazioni di veros
miglianza,cioe senza sfumature,dalla vicenda dei gangsters alla denuncia aperte
di Hitler. .
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In questo senso Jonesco e Beckett sono menoyastratti di Brecht,ma anche meno
realisti,in quanto si arrestano ad accettare una realta(quella presente),mentre
- Brecht 1la paragona,gfﬁicandola con uni.ideale che & tale in gquanto & il fine da
raggiungere,ma che & insieme realelin quanto non & pih assoluto(da Dio verso DI
ma e nelle possibilitd naturali dell'uomo.L'astraziohe, accanto allg concretezza
Py Gl Eprm, ¥ R
diventa uno dei poli del realismo e per questo, secondo reeht,"a poeti come She
ley bisogna addirittura assegnare un posto ancor pil evidente nella grande souo

dei realisti che non a Balzac,poich® egli permette meglio di quest'ultimo 1'ast
e — — St . 4 it e £ s — e

zlone...";e questa abtrazione,sintesi dinamica di giudizio che si accompagna al:
l'analisi,non solo non si oppone alla realta,ma non ne pud prescindere, perché:

. "al lume della realtd soltanto noi potremo mutare la realtd'.

¥ ¢11 schermi sui quali,nelle mess€-in-scens Gi Pisenior o 35 Brecht,le didascali

- traggono"la morale  dei fatti non sono un semphice’mezzo pedagogico,ma anche un
mezzo per sollevare il dramme dal suo originario livello narrati¥o a quello su=

§ periore di dramma didattico(dramma di tendenza)".
In accordo con 1'XI°tesi su Feuerbach=-"i filosofi henno solo interpretato il mo:
do in modi diversi;si tratta perd di mutarlo"-Piscator conclude: "PET noi,marxis:
Tivoluzionari, il nostro colpito non Eiziﬁﬁ"ésauEEFE“En una riproduzione senza
9£i§i9§4gﬁiifﬁfffifilﬁpn possiamo considerare il teatro semplicemente come "uno
specchio dell'epoca”.Non & questo il suo compity, Come Non & SUG Compito superart
questa condizione solamente con mezzi teatrali,eliminare la disarmonis Gon un
velo pietoso,rappresentare 1'uomo con grandezza sublime,in un‘epoda la guade in

TN

realta 1guggiggﬁghgggi@lggptg:gn una parola,non & suc compito agire idealisticas
mente.Il compito eatro rivoluzionario consiste imvece nel prendere la realf
come punto di partenza,e intensificare la frattura Sociale facendone un olemente

di accusa,di rivoluzione e di HUOVO ordine"-
L Brecht:"il vero progredire non sta nell'aver progredito,ma nel progredire".
Poiché resta nel tempo e nel relativo,anche Brecht afferma il "primatg"della
Commedia,ma in senso opposto a quello di Jonesco("Il comico & senza via di uscit
rMBzﬂla commedia ammette soluzioni,la tragedia-nel caso ohe ancora si creda in gene
B SO e T o
rale alla sua possibilita-no. ,
La commedia'rende_possibile,anzi necessariamente determina la distanza e chn cid

una chi%i%Zggm s lone dei nessi";perchd:™ina cosa & divenuta chiarg:il mondo d
Q821 pud essere descritto agli uomini d'oggl solo sé vieme descritto come un mon
do trasformabile". :

I1 relativo in tal modo non coincide con 1l'indifferenza scettica,con 1'impossibi
1litd di giudizio teoretico e morale("La tragedia-dice Durrenmatt— Presuppone la
colpa...una responsabiliti.., Ne ) on ci sono piu né colpevoli,né

responsabili.Nessuno pud farci niente,né 1'ha voluto";all'opposto,il rdlativo
LenGe

SigniTice semplicelente relazione e quindi,consentendo una scelta,permette di
costruire,& libertd e responsabilita.lla l'opposizione fra la neotavarguardia tea
trale éiLBrecht non & estraneiti:entrambi derivano dal teatro borghese che offre
un piano comune nella realtid fenomenica e nella mentalita criticaj;su una strada

pud arrivare al disordine informale, sull'altra alla chiarezza della scienza,lla
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tra l'una esperienza vitale(dnehe realistica)e 1l'altra esperienza vitale(anche
realistica)esiste una feconda tensione;per cui,partendo dalle estreme consegus
ze di una eultura,& possibile superarla con felice scatto,trovando un punto s:
curo e oggettivo di riferimento non pil in qualcosa di immobile(il vecchio ter
pio di T.Mann legato al passato)ma in un elemento dinamico e riwolto al futurc

T_bﬁl resto che 1l'opposizione fraifle tragiche marionette di Jonesco e i biblici

€lowns di Becket da uma parte,e gli uomini di Brecht dall'altra,sia anche rel:
zione,lo dimostrano gli ultimi risultati di Adamov,che in Paolo Paoli,alla 1i:
bera danza di ali di farfalla e piume di struzzo accompagna(e non & una soluz:
ne eclettica)le frasi proiettate che "chiariscono e commentano gli avveniment:
dell'anno—-guerre,rivolte, scandali,scioperi,delitti-dal 1900al 1914.

In conclusione il tempo,che in Goldoni aveva rivelato,in una forma ancora ott:
misticamente ingenua,la ricchezza e la varietd della vita,non & pil sublto(re:
della ragione all'istinto) ma e tehuto sotto controllo e dominato dalla ragior
& possibilitd di scelta,permette all'uomo di costruirsi il suwo mondo,e divent:
percid prinecipio di libertd e di ordine(senza il quale vera libertd non pud
esistere,ma caos e anarchia).

B 1'ordine che Goldoni aveva trovato solo nel ripiegamento delle conclusioni
dopo la novitd delle aperture(e che nel Romanticismo,fuori di questa strada,s:
era creduto possibile in una misura trascendente,magari soltanto morale)ora,
compiuto il cammind,si afferma nel procedere avanti.

I1 razionalismo e 1'illuminismo attuano cosl quantd di vitale avevano 1nsé po:
tenzialmente,nella rivalutazione piena,anche estetica,della ragione,che in se
stessa trova la soluzione alle contraddizioni nate da ungimpostazmone limitate
La contraddizione,fino all'annulamento della ragione,era' insita infatti in ume
concezione razionale che per sua natura deve arrivare alle ultimeconclusioni
mentre trovava un limite nelle vesti borghesi in cui 1'uomo nuovo era per la 3
prima volta comparso in societa.Caduto questo limite,il borghese si risolve n
1'uomo,magari come fine,sullo sfondo,ancora come negativa:e ne e segno il so#:
Stanziale ottimismo di Brecht:il suo sdegno e la sua asprezad hanno infatti un:
analogia solo di partenza con 1l'amara ferocia di Jonesco,chiusa nel presehte:
perché nascono dalla fede nella ragione,da un rapporto fra il presente e un
do pil alto e completo,misura di giudizio e fine,che si pud,e dunque si deve
raggiungere. _r 2,1 ; WMQ Al ) ;{V% a g el

—

opp081 ote del tiTenno hon s e ,come
nelle tragedie alfieriane;ma "una figura umena di tipo diametralmente opposto
+11 piccolo uomo insignificante,la nullita,che vanifica gli sforzi dell'oppre:
sore proprio col non offrirgli nessuna coerenza da pLeﬁar@(G Lunari).Brecht
Tiprende cosl da Hasek la figura immortale del buon soldato Schweick,non la.
"parodia dell'eroce",ma "l_ggﬁ;giggf,che distrugge con 1l'arma del ridicolo, tan:
to pid invincibile perch& inconscio,l'apparato dell'impero ausbro-ungarico ne:
la 1°guerra mondiale(Hasek)e 1'apparato hitleriano nella 2°guerra mondialetir:
(Brecht).Ma tra i due Schweyk c¢'® una differenza:il primo,quello di Hasek,& f
damentalmente un anarchico che deve arrivare alla distruzione di tutti i sist
mi;il secondo,quello di Brecht,ha un significato piu vasto,& il popolo,che
distrugge soltanto ogni sistema in cui l'uomo sia alienato:percid il soldato
Schweyk di Brecht pud guardare innanzi,ed e sostanzialmente ottimiatajegli ma:
nifesta infattié”"l'atteggiamento veramente non positivo del popolo"(verament
non-positivo,aggiungiamo,perche addirittura fuori di ogni oppressione, prima a
cora che contro l'oppresolone)hemsendo il popolo"l'unico elemento p081t1vo“e;
non potendo"dunque porsi come 9081t1vo nei riguardi di null'altro";in questo
"la sua indistruttibilitd,che lo rende oggetto inesauribile di abusm,e al tem:

po stesso terreno fecondo per la llbera21one(Breeht)
ﬂkaf/iﬁf4%;§ﬁ/ZL o
e

}*C)ZJQ Al VQHVT l%rkpdubca

W
:f m INS J.MO il \‘ e

AN —_.‘ ,.-.

V Sl AN ‘*M%M Y% éww k



\
\
\

*%
§ gli womini.La societd non ha un portavece comune finché & divisa in classi che
@ si combattono.Per 1l'arte dunque essere "apartitica" non significa altro che ess

T 7 Y T e

Won solo nella rappresentazione del presente le figure di Brecht,nei loro 1ir
ti,sono"umane",ma anche 1l'uomo ideale ,con cuil 1'uomo del presente si paragona,r
superando per quanto possibile 1 limiti negativi,resta umano.Anche lo scienziatc
deve restare umano e non cedere alla tentazione della falsa superiorita del supe
uomo,nella nuova incarnazione del tecnicoal di 14 della morale e della politica;
altrimenti,dice il Galileo di Breeht, "tra voi scienziati e 1'umanitd si scavera

. . . "‘"_"—T"_‘— - A gz G0
un abisso cosl grande,che ad ogni vostro dureka rispondera un grido di orrore ur
R e T e PSS e X . N . P R v o e T T
versale " sAITo gtesso modo 1'artista non e piu il genio isolato'nel proprio labos

gratorio":"Succede cosl che non esiste un solo pensiero utilizzabile,ne alcuna

K

formulazione d'un pensiero che possa essere citata.Occorre ben poco a costoro pe

1a loro opera! Una penna ed un pd di calbta sono le sole cose che sgppiliamo mostre
pelE senza alcun aiuto,soltanto col magro materiale che uno pud portare sulle p3
prie braccia,innalzano le loro capanne! Lgssi non conoscono edifici pilk grandi Ad:
. quelli che uno & in grado di costruire da sél".

@ora 1'artista & un uomo fra gli uomini:"La moderna divisione del lavoro ha tra#

[EmAse

Sformato in molti importanti settori la_gg%EiEéMQg;LLglggggﬁg_ggggiiz§:ii55§6”

-

creativo ¢ diventatd un processo creativo collettivo,un continuum di natura dias
}EEﬁiﬂ@;ﬁgﬁimghﬁﬁlliﬂigﬁiigﬁé)isolﬁ%a e originaria ha perso 4 'importanza'.
T1 "superamento di libertd e soggettivita" dellPumanesimo borghese non si risol
cosl nell'abdicazione dinnanzi all'ordine accettato(e percid amorale e disuman
dai potenté;ma nella libertd e societi cdel nuovo umanesimo proletario.

Gli artisti e gli inteklettualﬂhon saranno pil,allora,prigionieri,come Adrian e

4 Serenus di T.lMann,ne nel "piccélm mondo" del loro studiclo,non conosceranno il

| popolo"soltanto fra ¥p virgolette" e non sard pil ineluttabile la "tragicitd de
. "piccolo mondo" e dell'arte e della cultura";ma troveranno un loro posto e il s
\ so della loro opera fuori dell'isolamento nel"grande mondo"che si prepara nel p
' polo.Perchd:"senza opinioni e senza intenzioni non gi pud raffigurare.Senza con
' scere non si pud mostrare nullajcome si farebbe a sapere quello che val la pena
. di conoscere?Se l'attore non vuole essere un pa%agallow”hna scimmia, deve approg
. priarsd la conoscienza della convivenza umana propria della sua epoca,col parte
‘cipare alla lotta delle classi. Ad alcuni @& cid potrd sembrare umiliante,perch

. re.lMa le decisioni fondamentali per il genere umano vVengono dibattute sulla ter
» e non nelle sfere celestisall"'esterno"non dentro i cervelli.Al di sopra delle
classi in lotta non ci pud stare nessuno,perch® nessuno pud stare al di sopra C

b

i trasferiscono 1l'arte-una volta che ne sia regolatn il pagemento-nelle eccelse ¢

re del "partito dominante".Cosl sl arriva a dire che la scelta della posizione
un altro elemento precipuo dell'arte drammaticaje bisogna scieglierlo al di fuc
del teatro.Al pari della trasformazione della natura,la trasformazione della sc

| cietd & un atto di liberaziocnej;ed & la gioia che nasce da take liberaziode cid

éhe il teatro di un'era scientifica dovrebbe comunicard! Anche per Goldoni bi=
sogna parlare,prima che del teatro,del @Qggo;aﬂche per lui "la scielta della D
sizione & un elemento peecipuo dell'arte dramratica" e la scelta & avvenuta'al
! i fuori del teatro";che poi la posizione sia pil un punto di vista che un

posto di comwbattimento ha secondaria importanza,almeno rispetto a questo fond:

,E_énmntale accordo. . :
B come Goldoni e Brecht sono i rappresentanti delle due classi in accordo col

cammino della storia,cosl l'uno e 1l'altro sono essenzialmente ottimisti.Pil sc
pertamente ma anche pil debolmente,Goldoni.Egli ha tanta fiducia nel mondo nuo

}'hanno tanto peso le novitd positive,che le contraddizioni possono venire accan

nate e affrettatamente sistemate nei finalijma queste contraddizioni dovevano
esplodere quando i proletadbi chiederanno i conti al mondo borghese proprio sul
scorta dei suoi stessi ideali.l'asprezza di Brecht deriva anche da questa cosc
nrzajma appunto questa coscenza consente maggior calore umano(nonostante le app
renze della bonomia goldoniana)e un ottimismo pilt pieno e solenne perché si @
guapdatpaﬁEBWeinlian@mﬁaklatreaiaéviSemdaddeqaasbaopﬂasp&ttﬁu&rpiﬁ ampia~—&. lec
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yuardato fino in fondo alla realth. Solo da guesta prospettiva pil ampia eﬂlee:
to poi passare alla pill ristretta vicenda della storia del teatro.
(AK.Givelegov parte appunto dalla posizione storica di Goldoni per spigare la s
nuova tecnica teatrale:"Goldoni era il portavoce della borghesia italiana pil
progredita in lotta contro il feuflalesimo e doveva respingere la vecchia tecnic
scenica della Commedia dell'arte,che costituiva ormai un ostacolo alla espres=
sione del nuovo contenuto ideologico".

Ma naturalmente la noviti non significa ignorare la storia e la tradizione ;Gols
. doni si appropria della parte vitale della Cammedia dell'arte-1'impostazione
dell'intreccio,la pluralitd e la ricchezza del dialetti,le maschere pil popola:
(rinnovahdole dall'intemwno):in una parola,i suoi aspetti realistici .

Allo stesso modo per Brecht "popolare" vuol dire anche "ricollegarsi con la tre
dizione: trasmettere alla parte del popolo che aspira alla direzione le conguiss
della marte che attualmente dirige"? :

lla perchd sia possibile questo nutrirsi della tradizione per superarla bisogna
" che il concetto di popolo non sia "astorico,statico,privo di sviluppo"j;anche
santificarlo sarebbe fare il gioco di chi muole impedirse il pieno sviluppo

} "Noi abbiamo in mente w olo,dice Breeht,che faccia la sbtria,che mMAa il
mofido € se stesso. Noi abbiamo in mente un popolo combattivo,e dungue un conce
%B_EBE%EE¥E§Ei§£t§EBolarlta" Piul partlcolarmente,per quanto rlguarda le < opere
letterarie e la loro comprensibilita:"Non c'e solo l'essere popolare,ma ahche :

diventar popolare". ey
_______,._-——————"‘___'-'__-‘_._hd




INSERTO 9

IL MATRIMONIO DEL SIGNOR MISSISS

PI
-~ FRIEDRICH DURRENMATT - i

UEBELHOE : (si concentra) Sigmor Procuratere di Stato ! Cinque anni

or somo Lei ha costretto me, conte Bodone di Uebelohe-Zabernsee, signore
di Mariemzorn presse Bunzendorf, ad abbandonare il paese. Sono stati
dei momenti duri per tutti i coinvolti, monm parliamome, perché ioe,,
signor Procuratere di State, mon sono venuto a discutere com Lei., Lei ha
sposato la donna alla quale: io ho dato il veleno, pazienza, un colpo
per me, un colpo atroece, certamente, ma Lei voleva reintrodurre la
legee modaica. M'inchinoe di fromte ad una cosl grande passiome per la
giustizia. E' unm pensiero sublime. M'inchimo com riveremza. (S'inchina)
In quanto aristocratieo, i cul antenati hanno combattuto a Pavia e a
Sempach, anzi giid nelle Crociate, tengp a esprimere il mio disguste
nei confronti di colore le cuil diaboliche canzoni rimbombano in questa
stanza. 10 mi treve, signor Procuratore, al ritorno dai tropici che mi
hanno date delle dolorose delusigmni, rovinate - devoe confessarto - da
tutti 1 punti di vista. Nom mi lamente. Anche Lei, signor Procuratore,
& rovinate, come comnstato, nom senza rabbrividirme, dal terribile di-
gsordine dei Suoli abiti e dal Sue volte coperto di lividi e di graffia-
ture, E' il destime di ambedue noi, signore, quello di essere rovinati
in questo secole. Rovinati fino all'esse. Non abbiamo pil niente da
dire, la storia ci ha confutati, sia Lei che si erm elevato infatica-
bilmente, con ferrea emergia, dalla gora della grande citth, che anche
me, il conte, il vecchio patrizie. La plebe della strada cantacera il
8uo destino, il mie lo sbrighera con risate di scherno. Nom abbiamo

che una cosa da fare ancora in questo mondo che sta sprofondande - chi
pud ancore dubitare che esso stia sprofendando ? - una sola cosa, e cid
con fanakismo e temerarieti. (Vacilla sempre di pit) Debbiame schie-—

rarci dalla parte della veritd, sigmor Procuratore, della veritd terribile
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forse anche ridicola, ma con tutta la nostra forza e tuitto il nostreo

coraggio.i (Cade & sedere sulla sedia a sinistre e nasconde il volto
i )
tre le mani).
{ Mississippli va tranquillamente al tavolino ¢ suona il
campanelle. La cameriera emtra da destra, -~

E |
MISSI%SIPPIl ¢ Vada a prendere un bacine di acqua fwedda, Lucrezia,
: - Le cameriera esce., =~
ANASTASIA | ¢ (freddamente) E' ubriaco,

1
MISSISSIPPL

¢ Tornerd sobrio e finird 11 suo diseorss.
ANASTASIA | ¢ Cinque bottiglie di cognae do stamene.

E - La cameriera porta il bacipo -
MISSISSIPPIQ ¢t Porta il bacino al signor eonte, Luecrszia,
LA CAMERIER& ¢ Il bacino, signor conte.

mISSISSIPPI{ $ Immerga la faccia nel bsecino, signor conte,.

(Uebelohe ubbidisca. Alla cameriera) Puo andare, Lucrezia,

L

§ - La cameriera esce & destra -

UEBELOHE ¢ (lentamente) Mi perdomi, wa la lungs attesa mi ha dato
il colpo di grazia.

MISSISSIPPL » : Comtimui pure, che cosa he da dirmi 7

UEBELOHE : (si elza in piedi) Sigmor Procuratore | Devo dirle la

verith., Nel mio mome e in nome di Sua moglie., La verith & che Sus moglie
ed io - la veritd & che moi - che io amo Sua moglie, ¢

~ Una enorme salva di proiettili penetfa nellas stanza.
Fuoco di mitragliatrici furioso, che riduce in sgﬂégge le persiane. =

MISSISSIPPIL t Alle pareti !




UEBELOHE : 1 comanisti,

- Un'altra salva, Tutti e tre di appiattiscono contro le
pareti. Missiseippl o deatrﬁ.xﬂnaataaia e Uebelohe a
sinistra, Un'altra salva, Alla finestra sinietra compa-

re Saint-Claude, - 4
f

SAINT-CLAUDE t B gih sono appioc@éﬁti alle pareti, pigisti contro
le loro tappezzerie di cattivo guatﬁl Riduoo in frantumi questi mobili
Luigi XIV, XV e XVI, il lampa&aria 'in etile Impero, gli specchi roCoed,
le inecisioni, i vasi, le atuouatu?«. i resti di una Venere di gesso

ed i1l buffet su cui di trova, Distruggo tutte gueste clanfruseglie,

un carbonaio che riduce in amrﬁbno guesto mondo ridicolo per riscsldare
11 spo regno & venire, "

~-Sparisce, Un'sltra salva-

MISSISSIPPY ¢t (con voce tagliemte) Signora, andate nella vostra
semera. Lk siete ak sicuro,

w Anaatanin\é;eo per la porta & sinistra, Grida in mezgzo
alle salve, ~

Incontriameci in mezzo alle stanza, Devo perd pregare
il signor conte di strisciare, in considerazione dei tiri.
UEBELOHE ¢ Strisciamo pure, signor Procuratore,

- Strisciane verso il centro. Une salva, Si eppisttisoono. -

EISSISSIPPI 3 PFerito ?

UEBELOHE ¢ 8olo uno sgraffio insignificente.
= 8'incontranc sotto il tavolino de oaffe. -

BI8SISSIPPL™ : Lei ha fatto or ore uns confessione, signor conte.
Come marito mi sento in dovere di perre alcune domande




b
UEBELOKE ¢ Sono & Sua disposizione, signor Procuratore.
MISSISSIPPL ¢ Sigmor comte | Il euo destin® Hance di ume certe, anche
se dubbia, grendiosith. Ia trove, Lei, rappresentante di une delle
~ih antiche fadiglie nobili del nostro continemte, vestito di straced.
Poano chiederie perché ha abbandomate 1l ocastello di Zaberneee per andap-
sene per un mondo a Lei sconosciute 7
UEBELOHE § Avewo pietdh degli uomini.

~-Une.-88lvay-S1 appiattisconv, -

MISSISSIPPLI ¢ Li amava tutti ?

UEBELOHE : Tuttd.

MISSISSIPIT ¢ Com la loro lordupa, con la loro avidith 7
UEBELOHE ¢ Con tutti i loro pecoati.

- DUne-selva, 51 applettiscent, -

uuuuuuu
a4

KISSISSIPIT 3 Lei & cristismo ¥
SEBELOHE ¢ Xo sono cristiemo.

- Una salve, 51 epplattisconc. -

KISSISSIPPT & B che Le & rimasto 4i tutto il Suo amore per l'umenith,
signor conte 7
UBBELOHE '§ Niebt'altro che l'amore per Sus moglie, signor Proouretore

- Une oalva, 8i appiattiscono. =

HIGSISSIPPT ¢ E che Le ha dato questo amore per une donna che nom

Le appartiene ? ,

UEBELOHE ¢ Solo la speranma che l'anime della domna da me amata non
sla perdute fintanto che io l'amo, s0lo questa sperangm |

~ Uma salva, 84 appiattiscono, =
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MISSISSIPPI ¢ Abbandonl questa pia illusione, signor conte. L'amore
non pud niente in questo mondo,
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INSERTO 10 ( PER CANTO )
L' OPERA DA TRE SOLDI ~ BERTOLT BRECHT

Cun UNA CANZONCINA POLLY ANNUNCIA LE SUE NOZZE COL BANDITO MACHEATH

Un giorno lomtano quand'ero innocente

e tutta candore e virtl,

se un tale veniva a farmi la corte,

gli davo assai poco a mei di pil.

Poco importava a me che feosse ricco

e ben lavato anche al venerdi

e che educato fosse sempre comme il faut :
ieo gli dicevo "Ne'..

Era la sela via da scegliere :

buoeni amici e nulla pili.

Anche se la luna splende in ciel

anche se la notte ¢ calma e senza vel,,
non 8i deve andar pith in 13.

Si, & meglio essere fredda e senza cuor
e lasciarsi andare non sip pud :

non si sa quel che pud accader,

bisogna sempre dire "Nog".

I1 prime che venne fu un tale del Kent,,
era bello, era pazzo di me,

Secondo fu un duca con cento castelli,
e il terzis era ricco come un re,

Cosa impertava a me dei loro soldi,

del profumo anche il wemdex venerdi,
dei colletti e dei guanti sempre comme il faut :
io rispondevo "Nbo".

Era la sola via da scegliere :

bueni amici e nulla pil.



Anche se la luna splende in ciel,,
anche se la notte & calma e senza vel,
non si deve andar piu in 12,

5i, & meglio esser fredda e senza cuor
e lasciarsi andare non si pude.

Non si sa quel che pud accader,,

bisogna sempre dire "No". '"No".

Ma un giorme fu un giorne colore d'azzurro,,

un tipo deciso arriwvd;

entrd mella stanza ed appese 1l cappello
ed io guel che feci non lo so.

e che impertava a me S€ non ne aveva,,
se non cambiava il eolletto al vemerdi,
e che importava se non era comme il faut
a2 lui non dissi "Ne’.

Cosa c'e ormai da scegliere

quando tutto andd ecosl ?

E la luna risplendeva in ciel,

e la notte era calme e semnza vel,

e si andd molte pil in 1A.

Non bisogna esser fredde e senza cuer :
contre il cuore andare non si pud.

Pil di quelle nom pud accader :

d'allora mom ci fu pilt "Ne".

2)
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INSERTO 11

LA RESISTIBILE ASOCESA DI ARTURO UI -
= BERTOLT BR ECHT

SOENA VII - Hotel Mammoth. Appartamento di Ui, Due gangeters della
guardia del corpo conducone da Ui um attore assai mal ridotto. Apprare
un cartelle : " 8i dice che Hitler abbia preso leziomi d4i declamazione
e di arte di apparire in pubblice da un attore 4l provincia, Basil *

ATTOR ¢ Shakespeare. Nient'altro, Cesare. L'eroe classice. Che
ne pensa del discorso @i Antonio ? Su 1 feretro di Cesare. Comtro
Bruto. Capa degli assassini. Un modello di discorso al popole, famosis-
gsimo. Interpretai la parte di Antonio a Zenith, nel 1908, Proprio
guel che le occorre, signor Ui,
- 351 mette in posizione e declama verso per verso il
discorso di Antenio -
Romani, amici, cittadini, udite !
Cesare & morto. E‘a seppellire Cesare
Vengo, nom a lodarlo, cittadini!
Il male, che fa un uomo, sopravvive,
il bene spesso si sotterra con lui.
E cosl sia di Cesare | A woi il nobile
Bruto ha detto che Cesare voleva

. e
N

farsi tiranno, Sarebbe gran colpa,
se fosae vera, e Cesare l'avrebbe
grandemente apiata.

Ul 3 (eontinuando da solo)
Io vengo qui, col permesso di Bruto
(poiché Bruto & un uomo onorato,
1o sono tutti uomini onorati)

a parlarvi davanti al sue cadavere,
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Ere mio smico, giusto ¢ & me fedele 3
ma Bruto afferma che voleva farsi tixzems
tiranno, e Bruto & un uomo onorato.
Condusse a Rome molti prigionieri,

e la ¢asse di Roma si riempiromo,

aon i riscatti ¢ in questo fu un tirenno ?
Certo, se 1l povero avesse affermato
questo di lui, Cesare avrebbe piante.
Forse i tiramni‘hanno enime pid duro 7
Ma Bruto afferma che voleve farsi
tiranno, e Bruto & un uomo onorato,
Voi tutti avete viste ai Lupercali
come gli porsi tre volte la corone.
Regia, tre volte la respinse. Questo
ers un agire da tirammoe 7 No,

la Bruto dice che voleva farsi
tiranno, e certo ¢ un uomo onorato,

Io non parlo per contraddire Bruto,
ma son qui per dire quel che so,.

Vei tutti l'amavate, © non a torto !
Ora cosa vi tiene dal compiangerle ?

SCENA VIII -~ BSede del trust della verdura. Arturo Ui, Ermesto
Roma, Giuseppe Givola, Emanuele Giri e le guardie del corpo., Una
folla di piccoli rivenditori di verdura ascolta il discorse di Ui,
Sul podio, accanto ad Ui, siede Dog sborough : ha l'aspetto ammala-
to, Sul fondo, Clark,



¢ (urla)

Sangue | Ricettli ! Murti ed assassinii !
Arbitri ! Sparatorie in piena strada !
Uomini che si recano al lavore,
cittadini pacifici che wvanno

in Municipio per testimoniare,

ucecisi in pieno giormo ! E cosa fa,
io domando, il Coneiglio Comunale,
nulla ! Perché codesti valentuomini
deV¥bono progettare certi affari

poece puliti, e denigrare la gente
onorata, invece di adottare

delle misure !

Bravo 1
In breve : regna :
il cnos. Perché quando ciascuno pud
far cid che vuole e gli suggerisce
l'egoismo, signifios che tutti
son contro tutti, e pereid regna il caos.
Quande mi guardo in pace il mio negozio,
6 carico, diciamo, sul mio camion
i cavoli o che altro, ed uno irrompe
meno pacifico in bottega, e dice
" leni in alto ! " e mi spara sulle gomnme
con la Browning, mon pud regnare la pace !
Perd una volta accertato vhe gli uomini
sono cosl, non agnellini,io debbe
far qualcosa perché non mi mettamo .+
tutteo il negozie sottosopra, ed 1o
non sia costretteo a alzare le mani ad ogni
monmento, se fa comodo al vicino,

3



ma possa usarle per il mio lavore,
per contar cetrioli o che so0 io.
Perché l'uomo & cosl, Di primo impulso.
Non metterd mai la Browning da parte,
e neanche perché sarebbe nobile

0 perché un oratore al Municipie

lo loderebbe. Se nen sparo io,

spara l'altre ! B' la lofien. Ma cosa
si deve fare, vol chiedete, Adesso

‘ve lo dird. Una cosa innenzitutte ¢
Non guelle che fipora avete fatto.
Sedere pigri davanti alla cassa

e sperare che tutto vada bene,

e per di pid nom essere d'accordeo

tra voi, dlspersi, senza una robusta
sorveglianza che vi protegga, e quindi
impotenti difronte ad ogni gangster,
non va, naturalmente. Quindi occorre,
pexr prima cosa, l'unith. Poi gualche
sacrificio. Vi sento dire 3 "Cosa
bisognerh sacrificare 7 Soldi ?

Dare il trente per cento sugli incassi
per pagare la protezione ? No,

non vogliamo questo ! Amiamo troppo

i nostri soldi ! Se le protezione

81 potesse avere gratis, volemtieri I!"
Me non & coel semplice, miei cari
bottegai ! Solo la norte gratis,

Tutto il resto si paga. coel pure

4)



GIVOLA

CLARK

5)

la protezione. B la sicurezza, e la pace,

e la trenquillitd. Cosl ® la vita.

E dato che & cosl, né sard maj

diversa, abbiamo stabilito,io

ed alocune persone che vedete

qui intorno - ed altre ancora stanno fuori -
di prestarvi la nostra protezione,

- Givola e Roma applaudono -

Mea per farvi vedere che ogni cosa

sarh fatta su base commerciale,

& presente il signor Clark, dei Grossisti
Clark, che voi tutti conoscete.

- Roma spiﬁge avanti Clark., Alouni negozianti applaudono.-

¢ A nome, signor Clark, dell'adunenga
i0 le dd il benvenuto. Che le idee
di Arture Ui siano state abbreacciate
dal trust dei cavolfiori, torma a cuore
di quest'ultimo, Grazie, signor Clark !

¢ Noi, signore e signéri, noi del trust
dei cavoli, vediamo con allarme
quanto vi eia difficile smerciare
la verdura, Vi sento dire 3 "E' troppo
cara®, Ma perché & cara.? Perché i nostri
caricatori, imballatori e autisti,
aizzati da elementi sovversivi,
chiedono sempre di pid. Qui il signor UI
coi suoi amiei, vuol fare un pd d'ordine.
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t Ma se la gente povera riceve

sempre meno, chi compra la verdure 7

Domanda molto giusta. Ed io rispondo 3
con il laveratore, lo si apprezzi

0 no, nel mondo d'oggl & necessario
fare 1 conti. Anche gih come cliente.
Io ho sempre affermate che il laveore
non fa vergogne, anzi edifica e di
dei profitti. E per questo & indispensabile,
Il singole lavoratore ha tutta

le mia simpatia, Soltemto quendo

8i riunisce in massa e poi pretende
di intervenire dove mon capisce,

ossia sul meccanismo dei profitti

e cosl via, io dico allora : Fermo,
fratello, in questo modo non va bene,
Tu sei un lavoratore, ossai lavori,
ma guando mom lavori pil o scioperi,
allora non sei pid un lavoratore,

me un soggetto pericoloso, ed io0
intervengo.
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SCENA XVII -~ (Cicero. Da um enmiﬂl.diatrutto dai breiattil} esce
earponi una aangamiﬁsanguiuata ed avansa bareollaado. w1
LA DONNA ¢t Aluto ! Non scappate ! Voi dovete

Tare da testimoni ! Mio marito |

¢ morto, 1l& nel cemion ! Soccorrete |

Anche il mio braceio & emdate ... ed anche il camion |
‘Un cencio per il braccio ... ¢i macelleno

cosl come si schiaccisno le mosche

dal bicchiere di birra | Oh Dio ! Soccorso !

Nessuno | Mio marite ! Crimineli !

Ma so0 chi & stato | E' Ui |
- Furibonda -

Infame | Feccia
d'ogni feccia | Immondizia, innanzi a cui
1timmondizia ha disgusto, e chiede "dove
lavarmi ?" Tu, pidocchio dei pidocchi |
E tutti lo sopportano ! E noisltri
muoriame ! Ehi, wol | E' Ui !

= Vicinissimo i1l suono di un tuaile mitragliatore.
La dmnna li abbatte. - )
Ui e 1 suoi vermi |
Quei mostri, ¢'® nessuno che 1li fermi ¢

EPILOGO ¢ E vol, imparate che occorre vedere

e non guardare in aria; occorre agire
e non parlere. Questo mestro stava,
una volte, per governare il mondo !



I popoli lo spenserp, ma ora
non cantiamo vittoria troppo preste @
il grembo da cui nasce & ancor fecondo.

LR

2)



e S

Lezione di Arnaldo Momo_ Introduzione alla letteratura FiA.
comparata - Il primato della Commedia nel teatro moderno. @Tﬁ\&% ybx iy

- "Siora mare?

A - Fia mia. | e QSA, \r p

--Deboto xe finlo carneval." \v\Pr
B' 1'apertura dei Rusteghi. E siamo subito nell'atmosfera definita del - oy
la borghegia conservatrice <msmNMmﬁm- che vuol godere, ma'"a casa soa r}a.
senza strepiti, senzagussurri." N
"Creature, cossa digell de sto tempo? frent
- Che ordine xelo? el A
N - Ma no so, vare. Oe, cugnd, che ordine xelo? B e[
- No Ii senti,che boccon de sirocco? )
-~ Xelo bon de vegnire de sottovento? i el

-~ 51 ben, el ben. 3i i vien i nostri omeni, i gh'ha el vento wmwowwmq hrlynr
B' 1'apertura delle Baruffe Chiozzotte.® siamo subito nell'atmosfera \>&mmwrﬂ

gotialmente definita del popolo che fa il suo salotto in strada, nei Sl
campielli e nelle fondamenta, e pil precisamente tra i pescatori, un e rt%
mondo regolato dal vento, vento che pud spirare in poppa-e sono gli K n
uomini che tornano a casa,l'amore,i regali, la vita- vento che pud oo ox17x
soffiare contrario- e-si sta col cuore in mano. s
&T Siamo subito nel mezzo e non nel centro dell'azione: si parte da un punto e,
organicamente-~ non geometricamente-~ privilegiato, da un nucleo vitale m1w

dal quale si irradiano i sulessivi accadimenti con un processo che ricorda

le reazioni chimiche, fisiologiche, piuttosto che lo sviluppo dai ﬁomnﬁHWdH

matematici. Noi assistiamo alla Commedia nel suo farsi, come viene realiz=

“zandosi nel tempo, attraverso un autentico dialogo;'"non prendendo la parola
dialogo in senso le ente teatrale, ma <ommbaoqv una maniera d'essere @

1T Tealizzarsi dell'animo." (& Frovene) -
In o gquesto senso, all' owbomdo, s 4 ﬁmmdwo_&mmwpmﬁpoo tende al monologo(o pegk
gio, al finto dialogo col confidente): il personaggioc & cosl, fin dall'ini=
zio: non c¢'d prima né dopo: detto quello che si ha da dire, tutto & finito:
la tragedia & pulita, ogni cosa & gii stabilita, non c'e posto per le sor=

" prese. "La_tragedia & HPSmmHm. riposante, sicura... & sopratmtto riposante
perchd si sa che non c'e piu speranza, la gporca speranza....Non ¢'e bwﬁmmm

da fare...Nonm c'€ piu che da gridare.,.da gridare a piena voce quello che

BTaveva da diPe...ol oﬁpmﬁm.bﬁmwmbBEIMIWWmomsm che reciti la sua parte fino
BT o (i Ko L

Sono parole del coro @@HHebsﬁwmosm di Jean Anouilh; si teorizza cosl la supes=

riorita della tragedia sullo sporco dramma borghese, che punta sulla_suspence
della cronaca, del mondo della contingenza. |/ yne he \ydf%ﬁ)&x wen e

///ndgtA?eq§>vco; Wetn M Ce LRSS
CINSERTQ N° 1 @mmﬁ\ﬁ@?
Jeam \kﬁcﬁ\g ) Vi TNy

> oMMkt Tap ,._\,._ETE
%\ I1 metodo di composizione dell'Alfie i, con’
M=mdmﬁamﬁm: e " verseggiare", tende appunto a questa H@@@Hpoﬁpom ﬁbwﬁmnzpw
| mie tragedie....hanno....il pregio di essere...fatte di getth, ¢ di un solo
| attacco collegate in se stesse, talché ogni parola e pensiero ed azione del
_ quint'atto strettamente s'immedesima con ogni pensierc parola e aym@omwuuobm
b | del quarto risalendo sgino ai primi versi del primo oM {VitaIV, ). P S ¥ 8 g
7| I1l"Benificio del tempo" di cui parla 1'Alfieri riguarda quindi @moHﬁapqumﬁdm
1l'autore; la necessaria maturazimone dell'idea, proprio percheé 1'opera possa
g"camminare.... & gran passi verso il fine"(parere sul "Filippo"),come una
:x_ molla che si aoﬁwpowu di colpo a ritrovare la guiete. hoaf .w
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" Non mi restava da dare che una commedia per finire l'anno e mantenere il mio
impegno. S'era alla penultima domenica di carnevale, non avevo ancora scritto
juna sbla riga di commedia, anzi non l'avevo nemmeno immaginata. Quello stesso
giorno esco di casa; vado per distrarmi in Piazza S,.lMarco, attento se gualche
rmasgchera o qualche saltimbanco non mi potesse suggerire l'argomento di una coms=
media o di una parata per gli ultimi giorni di carnevale. Sotto 1l'Arco delld Oro
logio incontro un uomo che mi colpisce e mi da l'argomento che stavo cercando.
Era un vecchio armeno, sbrindellato, sporco e con una gran barba, che per le cal
. veneziane andava vendendo la frutta secca del suo paese detta "abagigi.
|Dappertutto si vedeva @ﬁmﬁkaosoq anch'io l'avevo incontrato parecchie volte; era
cogl noto e ‘sprezzato che per burlarsi di una ragazza che cercava marito le gi
ﬁwowosmdm "abagigi".
.smsﬁo mi bastd per rincasare contento. eo&bo. mi chiudo nello mdﬁ@wo e psammpwo
‘una commedia popolare intitolata:"I Pettegolezzi".»

ﬁo spunto & un dono degli dei e l'opera & ancora tutta davanti all'autore, non
Lgid alle sue spalle, nel momento in cui scrive:Atto I scenal,

‘Goldoni & disponibile dinnanzi alla realtd; l'atteggiamento volontaristico, deci
_mw<o nell'Alfieri("2 mio intendimento divenire un grande poeta e morire in tale
wE@ﬁmmm a cui mettono capo tutte le mie Hammzw&....=gm quel giorno,volli e volli
sempre e fortissimamente volli ."§) in Goldoni sarebbe ihconcepibile;Alfieri cre
'se stesso, Goldoni & scelto dalla natura:"guesto abito di osservare e di riflet=
itere e di ritenere 1l'ho fatto senza avvedermene,ed & un m%%mddo del genio comico
{ che non si acquista con 1l'arte, ma proviene dalla naturag."
Y Anche le diverse condizioni .sociali dei due poeti acguistano in questa prospetti
@Sﬁ preciso significato: 1l nobile Alfieri wvive di rendita; Goldoni & un borghese
ﬂm"<p<® di teatro. Lgli stesso ce lo dice a wHObodeo del contratto stipulato col
Em@mdmo. usando parole che dimostrano come abbia una coscienza tutta moderng del
§ liverta, intesa come limitate possibilitd di azione, entro precisi confini fissa
,,am Bowdmwwwouu complesse relazioni.
szmoco cosl la mia musa e la mia penna impegnate all'ordine di un privato. Un aut
_mwm francese magari trovera strano questo impegno. Si dira ose un letterato deve
wmmmmﬁo libero,deve sprezzare la servitli e la costrizione, Se quell'autore w agia
| come <opdmwwm, 0 cinico come Rousseau, non c'e niente da dire; ma se*uno ai quel
j che non disdegnano di spartire gli incassi e i guadagni della stampa, lo prego i

grazia @Hmwm Mowmw ascoltare la mia giunstificazione."

# La libertay Tona per chi pud permetterselaffciodé acquistarla comecun altro bene
e bisogherebbe risalire a come sono stati fatti i soldi), oppure per chi ha 1'er
ca vocazione del martirio(e Goldoni .mon & pil che un onesto borghese, e difende
buon diritto degli uomini medi);@per tutti gli altri non & che vuota parola, mag

~consolazione o etichetta per contrabandare altra merce.
‘Goldoni fa questione anche di prezzij;Alfieri € nella condizione mw poter rispond
di s& solo a se stesso; pud dire il suo no, come 1l'Antigone di Anouilh dice di n

——
b

. al tiramnno Creonte che & condannato per avere detto sl ai compromessi della vita
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.aHH no dell'Alfieri & un no....che ha valore sia nella vita("io non avrei ooﬁmf/f

Hmﬁo mai di contrarre né amicizia né famigliaritd con una Nusa appigionata o ve

| Vita,Epoca?IlIl,cap.VIII), sia nella poesia("tutto gquello che non & quasi necesg

| rissimo, ancorche potesse riuscire di sommo effetto, non ve lo posso 9mmow¢d@3mr

{|{inserire"(parere sul"Filippo");Goldomn & un uomo di teatro, deve rispondere all'

_@dmmmwwo e fare i conti con la cassetta: la monotonia dell'Alfieri("il difetto
|principale che io rivelo nell'andamento .di tutte le presenti tragedie, si & 1'un
J%owgpﬁmzﬁwmﬁmﬂo_mﬁwwm tragedie ))sarebbe per lui un pedcato mortale; e se & vero

\/lche nei casi peggiori questo atteggiamento resta quello del mestierante che in=
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[+ dulge troppo al pubblico, & anche vero che in tal modo Goldoni si libera da
' ogni schema, aprendosi alla veritd della vita che egli non sottomette pilt al giogc

'di una idea o di Sﬁw volonta, m vamwmamaﬁm ﬁmmHdem 5mwwm.m5m possibili mmooSQNu
! ﬁ” n- ) g“na.m .._bn w s _.. .—.1.. . A [ 0

| A :\nﬁ.*..&ab; o h.wﬂ § Arveruoe e prager i 4o che %hﬂ{ﬁ\ﬂ YA Sﬁ.%w&mscs.m.
 Stando alla lettera Goldoni si limita a dichiararsi nemico dei pedanti e ad incon-

| trarsi col poeti, alle loro spalle:"fissando la meta nella veritd e hella ragione
imi moﬁo.ooﬁ&o&&o poi per quella via, per dove la natura mi ha drasportato";"infati
|ti chi ha insegnato ai primi autori le regole? La natura.'; 3; "la natura & una
jluniversale e sicura maestra a chi la osserva...Solamente dopo mi sono avveduto di
flessermi in gran parte conféfmato ai pilt essenziali precetti dell'Arte"(prefaz. Be]
flinelli 1750); ma la sua dichiarazione di indipendenza, anche se addolcita da pa=
wwopm anmodo pud gid inserirsi in quel vitale filone della critica settecentesca
%os@ dara i suol frutti maggiori nel Romantidismo.

Non solo: Goldoni avverte che la poesia dell'immaginaziome(il"meraviglioso") &
,%uowsmw destinata a cristallizzarsi nell'imitazione letteraria oppure a decadere n
fﬁmHHm volgaritd delle farse. _ ,

Quando-egli nota che la maschera danneggia l'attore perchd cosl non potrd far co=
wsomomﬁm. con le espressioni del viso che sono interpreti del cuore, le diverse
\passioni dalle quali la sua anima & agitata, si tratta certo di una constatazione
'di womo di teatro che avverte i mutati gustli del pubblico: infatti, secondo Goldo-
ni, le passioni e i sentimenti non erano giunti, all'epoca dei Greci e dei Romani,

la quel grado di delicatezza che si esigeva ai suoi tempi; ma se gueste parole sa=

mHmﬁbouﬁde@wodmdmmHHmHSOm@mwﬂwwﬁosuo<mwwﬁwuH@@woﬂm.wmﬁﬁwmumuém&HwQﬁmww
"patetico" g del Settecento preannuncia guella poesia del sentimento di cui ha
teorizzato, ﬁHMWHH altri, il Leopardi come della sola possibile in ftempi di prosa,
guando non sono piu credibili le "favole antiche".
WHH semplice spostamento dell'attenzione dalle "Regole"alla "Natura" significa in
{conclusione lo spostamento del centro dal cielo alla terra, dalla realtd immobile
gdell'eterno, da cui si deduce la nostra apparenza, alla realtd del mondo in pers=
%@m¢50 divenire, che la scienza pud soltanto ordinare in provvisorie sistemazioni.
rarte idealistica,come Minerva, nasce tutta armata dal cervello di Giove:Paolo
Uccello e la "dolce prospettiva"monocolare, col mondo subordinato a un unico puntc
di vistaj;Piero della Francesca e 1l'immobilita delle sue figure-personaggi uomini
alberi cose animali-idee platoniche.Al polo opposto,oggi, il pricedimento pud es=
sere del tutto diverso: si parte da una macchia, la macchia suggerisce una. linea,
Jla linea il ricordo di una forma filtrata dall'inconscio: il tempo & diventato
elemento necessario("il movimento & alla base di ogni divenire.,.Perché un punto
%mp<m5 a movimento e linea, ci vuol tempo."Klee,Schopferische Konfession,Berlin
1920) . _ | i
A parte il tempo puramente materiale per dipingere, il quadro antico avrebbe potu:
to essere in un attimo:fiat lux.Ora il tempo & indispensabile, come al nascere de;
le cose organiche:l'arte non si identifica pih, idealisticamente, col necessario
e l'assoluto: pud essere e non essere; la contingenza, 1l'elemento casuale vi &
parte intrinseca. Cosl una radice: si affonda, si dirama in un cieco eammino alla
ricerca del nutrimento: la natura del terrenoc la modifica, un sasso la pud de=
viare, la sua forma & sempre in moto. : :
ﬁ@@é@o, caso, calcolo delle probabilitd che sostituisce la necessith, moltiplicars:
del punti di vista, collaborazione dello spettatore che diventa elemento intrins=
seco percheée acquisti significato W% proposta dell'ampera d'arte,sfacettata come
cristalli iridescenti:"toute pidcer pour moi, Uml aventure, tune gchasse, une
decouverte d'un universe qui.se revéle & moi mBme, de la présence duguel je gmnig
le premier & &tre étofnné,..."(Jonesco,Impromtu de 1'Alma);e ricordiamo il pin
modesto Goldoni{la necessitd della reclame e gli glogans non avevano assuefatto ¢
gli artisti alla stilizzazione): "les idées se succedent; une scéne produit '
l'autre; un mot trouvé par hasard fournit une pensée nouvelle..." b ..
Bf vero che Goldoni dichiara che ha potuto muoversi liberamente nelld scrittura
delle sue commedie perché non ha mai perduto di vista lo scioglimenta dell'azione;

- by - \.. . fl
"la bastera confrontare "l'elan vital" deLle. om '
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| delle apgrture goldoniane cowla maniera dei finali per vedere dove stanno la
'originalitd., D@1 binomio goldoniano "londo" e "Teatro" il secondo qu
dm il polo nettamente pil debole, la convenzione di fronte alla

ita 1'esasgta battuta iniziale,Goldoni, con lo spirito e i sensi Wi

gili delld speTrimentatore, & pronto a cogliere ogni posgsibilet’ sviluppo.Egli
¢ 11 degno rappresentante di quella vivace borghesia, piena di fede nella sua

by

mancanza di fede, che & ansiosa di costruirsi e verificare la sua nuova filosc

(5 2

e:ﬁm filosofia-e¢ per filosofia bisogna intendere soprattutto scienza e saper V:
l]ll.l-'ll.1l||.|l s - i . . a - " L oy 3
vere—,dice Goddoni nelle sue Memorie,ricordando gli studi giovanili,-la filos

7 ; < ll.l.l-ll.l:"ll
fia moderna non aveva ancora fatto i progressi considerevoli che ha fatto suc:

cessivamente.e bisognava tenersi 5wH.HHEH&MAmo@Hmddsddo gll ecclesiastici)del
; filosofia di S.Tommaso o di quella di Scot,o della wmuH%m&maMdMﬂlllddMHﬁWﬂWMﬂw
Che tutte insieme non fanno che allontanarsi dalla Filosoria del buon senso".
mj (Mem.1,4). L sl
1| Ma la convenzione teatrale, che imnguanto accettata dall'universale rappresen
la dimensione teologica,impone i suoi diritti, la virtu regolatrice dei final:
e in @s@mﬁo senso ha ragione il Croce quando,nelle sue Conversazioni Critiche
parla d¥f @pmwwm:@mmm%os%mwwm,mwwmﬁdw e vizi o piuttosto diffettuceci e viziett:
e curiose deviazioni, dei quali(i personaggi del Goldoni) poi guasi sempre si
rgvvedono e si correggono".
! a il Croce vede appunto in Goldoni spprattutto il"buon uomo, di oneste cond
m zioni",in altre parole il piccolo borghese d€lle conclusioni spesso posticce
nelle quali la vicends_aperta 3 convenzionalmente gi richiude, non solo per
rispettare una conguetudine di ordine estetico, ma per dare insieme una garan
zia di ordine morale; ed & concegsione al @ﬁddwuoo conservatore, o meglio
all'aspetto conservatore di quella borghesia che & il.vero pubblico di Goldon
e che in molte occasioni pud essere sveglia e anche audace, ma che fra le mur
domestiche preferisce sentirsi sicuramente protetta dalla tradizione delle
virtl casalinghe che sono sempre le ultime a cedere il campo.
Ifla non & legittimo giudicare un autore su quegli elementi che ne sono l'aspet
. pit debole,sia moralmente che esteticamente,
muﬁrﬁbbbp Hm%ﬁhmmmﬁdm una classe(guella borghese) nel momento in cui sta per af
!ﬂﬁmmwwH_ ed anche da guesto punto di vista & significativo che la forza dell
sue commedie stia nelle aperture & non nelle conclusioni.
_ ok igogna tuttavia Huoosomnmwmsmmwmwm.@mwoyou&m ideologica Melle opere goldonia
@ g1 pud individmare non solo nel finale prestabilito e convenzionale,rinuncia,
per motivi che potrebbero essere puramente pratici ed estrinseci, alla novita
(i1 dialogo aperto), ma proprio nell'essenza della mdmmw@ mMpdm. 2ol G- 2l A
Quando Goldoni si stacca dal teatro idealizzato o fantastico]per sostituirvi
il"Mondo" ¢ il suo linguaggio,egli pensa, e fondamentalmente a ragione, in
quanto combatte delle forme ormai fruste, di sostituire il vero al falsoj;ma &
un vero che per sua stessa hatura non pud trascendere, se non incidentalmente
la cronaca. Nel teatro goldoniano, infatti, il dialogo e la vera trama sono
inseindibili:il dialogo diventa quindi strumento di indagine e scoperta; ma
poich® si tratta di un linguaggio quotidiano le veritd o novitd non possono e
sere che parziali: si affermano in relazione ad un nb,o0 meglio a del no parti
colari, che l'esperienga fa incontrare lungo il cammino della vidg,e non pos=
sono armonbzzarsi e prender forza in una sintesi superiore, che pud nascere g
lo dal confronto con un sistema ideologico.
Con la risorsa del nuovo dialogo a Goldoni si possono rivelare delle <odpdm.
ma gueste veritad,appunto,non possonoc che restare parziali.
11 fatto & che la ragione ragionevole di Goldoni & come gospesa in un instabi
eguilibrio dove le novitd conguistate dalla ragione possono sempre decadere
,A nell'inconsistenza dek ragionevole.Bgli cosl rappresenta esattamente"la posis
zione della borghesia veneziana capace di corrodere Hm <moc5pm struttura, in-
capace ancora di imporre i problemi inerenti al xi
tiva trasformazione dei rapporti socialil e MOPPdHoH mwoﬁmbﬁp._.wm$%Aﬂﬂ.xou
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"Certo 1l'opera di Goldoni & cosl piena di slancio che il gl della ragione prev

le sul no del ragiomevole e le egcoperte,pia pur parziali, spno cosl ricche d
veritd che si pud giustificare l'accantonamento delle ooﬁﬁwmﬁwwwohu di fondo;
anche se &a vicenda resta tuttavia inconsistente e solo una organica imposta=
zione filosofica potrd farla coincidere con la stessa poesia:'gecondo Arigto=
tele-e su ques j 'acgordo con szlﬁauoerMWMWﬁ nel suo Breviario di
istetica teatrale I vl.wm vicenda € l1l'anima del dramma".

Sulla strada della ragione il teatro goldonlano del relativo troverd percid
la sua risoluzione nel teatro scientifico di wwmowﬁ\m le contraddizioni aaran
guperate nell'organicitd di una precisa idedlogia ; dall'altra parte, nella
direzione del ragionevole,il relativo non & pilt relazione scientifica organic
menta disposta in un sisteiha, ma piuttosto il relativo mel senso popolare che
nulla & certo, né sul piano morale(una cosa vale k'altra)né su quello teorico
(tutto & apparenza).Restano solo i luoghi comuni,le frasi fatte che nella lor
apparente sicurezza non possono mascherare che il vuoto su cul si reggono.

E se Goldoni ha piena fidmecia nella realta del"Mondo"e nel linguaggio che lo
rappresenta ¢ i euoi personaggi dicono esattamente guello che vogliono dire n
ci sono malintesi,sulla scena o frail pubblico,tuttavia nel limite del ragios
nevole e nel linguaggio che lo Hmwwﬁwmmﬁﬁm & annidato guesto cancro.

L'abuso dei diminutivi da parte di tAafa critica goldoniana si spiega(se non
gi giustifica) proprio alla luce di queste considerazioni.lla deve essere chia
che questo stesso limite dell'originalitéd morade della posizione goldoniana &
ben lontano dal risolversi in semplice bonarieté ed &,viceversa, ricchissimo

di posssibilitd di sviluppo, se si pensa che pud condurre fino all'arte conte

. poranea della negazione e disseduzione.

“Nella ragione-anche nella bonaria ragione ragionevole di Goldoni,per quel tar

b3

che vi & necessariamenta di critico-& insita infatti la necessitd di un discc
so logico fino alle ultime ooﬁmm@ﬁmﬂ&m.ﬂmmwumﬂmo.mmmmwmém alle regole,un metx
mmwowﬁﬁoﬁo trascendente )di paragone,inizia un cammino che pud portare al mond
tutto umano di Brecht,ma anche,nell'altra direzione del linguaggio soltanto
quotidiano,al dissolvimento del teatro di Jonesco ¥.Spingendo 1fanalisi finc
in fondo in questo senso si arriverd infatti a scoprire che le apparenti comu
nicazioni. quotidiane non portano in realtd nulla di nuovo, non ci arricchiscc
no nemmeno in minima parteje proprio il linguaggio piu ooaﬁﬁm,mewmﬁﬁmgmﬁﬁm
chiaro,comprensibile ¢ innocente,rivelera il dramma dell'incominicabilita,il
vaniloquio di un monologo in forma di dialogo:"gur tout pas de la philologie,
la philologie méne ms.bpﬂwthosmmoo‘wm ﬁmmosvvﬁﬁ srwxu.\

Nelle opere di Jonesco,allafine della parabolal, ‘elemento pill originale &
costituito appunto da una spietata analisi dell) linguaggio che rivela nella
loro vwota nuditd quegli elementi prefabbricati che ci permettono la quotidie
na conversazione. . %a.‘ N

Per pﬁmmdo=mmw@&da.@ mm‘ﬁwwmﬂm@ww dialogo per il Signor Smith e la signora
Smith con cui si apre)l'anticommedia La cantatrice calwa .

INSERTO N°3 (da—pag, O a—pag—i5) . \
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In questo"interno borghese inglese, con poltrone inglesi" giungono in visita
il Signor Martin e la Signora Martin. !

" Miscusi, Signora, non vorrei sbaghiare, ma mi pare di averla gid incontrate
dg qualche parte": %o&wmdvm egsere un metodo molto comune per attaccar disco:
so. Senonche, come nelle antiche scene del . riconoscimento ( le schiave con 1
collane,,le cicatrici, gli anelli, i nei e chsl via) il Signor e la 7 Signor
gmwdub\<s@PNGm@&wQ6aaw@#m)bm\ﬁ@bmmﬁhmdavé&sﬂsﬁwmoowwoﬁo‘oﬁm sono marito e

moglie.
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la non é puro gioco: con un pd di satira in pil non si é molto lontani dalla
carica passionale di certi ménages coniugali. Purché l'atteggiamento di
Jonesco, nonostante le componenti surréaliste, astratte, metafisiche, della
Commedia dell'Arte alle Farse, al Grand-guignol, fino ai Dada e ai fratelli
Marx, resta fondamentalmente realistico.

-"Kakatoes, Kakatoes, Kakatoes....

-Quelle cacade, quelle cacade, quelle cacade.... .

-Quelle cascades de cacadeS....."

wgosy. ma non astratti né semplici esercizi letterari, tanto é vero che sono
diventati teatro e sono esaltati dalla presenga fisica dell'attore, che con
tutta la sua buona volotd non pYd ridursi ad una composizione puramente astr
ta. & poiché la satira é spostata dall'individuo al linguaggio, ciod ai.rap-
porti fra gli uvomini, il teatro di Jonesco é anche vero dialogo; come era
accaduto per Goldoni che aveva a sua volta spostato il omwdwo dql carattere
al suo msdpmﬁdm. .

I1 nucleo é la denuncia, ad alta carica esplosiva, del disfacimento della
societd doH@Smmm, che Jonesco conosce bene dato che, in fondo é un borghese
anche lui; e i} needwve teatro comico vitale é sempre partito dal dato concre
to della realtd sociale in cui l'artista vive. &

c@_HBSmmHﬁmdm un salotto. In Inghilterra, dove la noia bene educata ha raggiunt

| 1

,a giudizio di tutti i continentali, la sua forma definitiva, tanto da creare

m_,x@mHHHSO un clima patetico e lirico. In visita, varie persone. Si parla, si
| vesce. Cosa é stato detto? Nessuno lo sa. In realtd nessuno ha detto niente

~nome non si riusciva a distinguerli 1'uno dall'alkra." PoTTirebon. i ke

v che"

msmmmswo. Mwmmmwosﬁmbdu HSOWSHOOBSerwmwdwoopmwmﬂ@wmbﬂmmmwogwombwopmm
dirigente, approdo sicuro del buon senso fra gli irritanti imprevisti della
vita, sono stati demoliti:"Kakatoes,.... quelle cacade,...quelle cascade de

o cacades..."! Vuoto per vuoto, tutto é perfettamente lo stesso; anche i sessi

in questi manichini senza sangue, retti @mww.mduﬁﬁmHSQ. gono messi in dubbic
"Lei si chiamava come lui, Bobby, Bobby Watson . Siccome avevano lo gtesso

f [ A e Ao

Oh L NA-D .

" A proposito, e la cantatrice calva?"

" Silenzio generale imbarazzato". E, finalmente,la signora Shith:"S5i pettina
sempre allo stesso modo". Mah!

Naturalmente in: questo mondo, che sotto l'apparente ordibne della convenzione
cela 11 disfacimento del caos, neppure la scuola pud insegnare gualcosa,
Nella Lezione di Jonesco l'alunna diligente e zuccona, non @o#mﬁmomu %Hmmwm
QmH sU0 wmmpoﬁmsmsﬁo, ﬁm mpw=ugwmwm&o a memoria tutti H risu
: A _ , mentre,per cio che riguarda le lingu
{“NYa monnd Sono glalle '“tome mio nomno che era asiatico": feroc
JERE N Sl PR S e N e B, M S

presa in giro di quegli ommwopmu che, a caccia di eccezionb, ci fanho impare

re frasi senza senso.
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Girando attorno lo sguardo , pili nulla é vero e certo: il mondo é un univers
desolato, popolato di vecchi , di fantasmi, di bambini non natih, da culi pron
na un senso di disperata solitudine,

el tempfait-il?-chiede Hamm, il padrone, gli occhi bianchi «chiusi diet

gli occhiali neri, a Clov,il servo, in "Fin de partie" di Beckett. E il servo

sale sulla scaletta fink all'alta finestrella, punta il canocchiale all'este

no e rigpondes
~"Noir clair.
I:N@Ho...mmwo...m& Zéro."

ans tout 1'univers."
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La dimensione del tempo si é rivelata MHHsmowHKmu porta in un vicolo cieco
fra alte mura e ci chiude, il che é in fondo lo stesso, in un circolo vizic
so., Alla fine delle, commediq, nella Cantatrice calva, la commedia ®icominci
e non c¢'é differenza se le battute degli Smith sono dette dai Martin o vice
versa, : : .

L'accento, che in Goldoni stava sulle aperture, si € cosl spostato con
Jonesco sulla conclusione: la vicenda comune e verosimile dell'intreccio
borghese ha perso anche l'apparenza di una vicends,

Non per nulla nei lavori di Beckett e Jonesco prevalgono i vecchi: i vecchi
di "Finale di partita"rinchiusi in bidoni della spazzatura- la pil tragica
rappresentazione della vecchiaia che sia apparsa sul teatro-; 1 vecchi dell
"Sedie" di Jonesco che attendono invant in una stanza piena di sedie vuotex
gli invitati infatti non sono venuti- 1l'grrivo di un oratore che dia voce
al loro estremo messaggio. ,

In questo senso Jonesco ha teorizzato appunto il primato.della commedias

" I1 comico, essendo intuizione dell'assurdo, mi sembrg, pilt digperante del
tragico;il comico non offre via d'uscita. To dico disperante, ma, i realta
-esgo €6 al di I& o al a1l qua della disperazione o della speranza, : iy
v Per certuni il tragico pud sembrare, in un certo senso, confortante, perché,
se vuole esprimere 1l'impogt@nza dell 'uomo vinto, spezzato, per esempio, dal
fatalita, il tragico, proprio per questo,riconosce la realtd di una fatalit
- di un destino, di leggi che regolano 1'undverso, incomprensibili talvolta,
ma oggettive. E questa impotenza, questa inutilitd dei nostri sforzi pud an
in un certo senso sembrare comica".

De Sanctis aveva visto giusto paragonando Goldoni a Galileo:"L'arte per lui
era natura, era ritrarre dal vero. E riuscl il Galileo della nuova lebterat
ra. Il suo telescopio fu l'intuizione netta e pronta del reale, guidata dal
buon_senso.h | o _
Mla De Sanctis ha lo sguardo troppo fisso sull'Italia e sulls sus storia let
teraria come storia morale., In @owgoﬁu egli scorge solo l'iniziatore della
"nuova letteratura"italiana("la sua riforma era in Tondo la restaurazione d
la parola, la restaurazione della letteratura nel suo posto e nella sua impe
tanza, la nuova letteratura. E vide chiaramente che a ristaurare la parola
bisognava lavorare non intorno alla barola ma &l suo contenuto, rifare il
mondo organico e interiore della mm@wmmmwoﬁmz_mwm e #@ traccia una via che
da Goldoni va a Parini("qui risuscita la parolad e all'Alfieri ("é 1'uomo

nuovo"), secondo un progresso di approfondimento e di libertd morale.

In guesta prospettiva Goldoni ne
coscenza, ..Mancd... la ginceritd
le non era maturo il tempo degli eroi (Alfieri).
Infatti il rmzionale per Goldoni é anche il rasgionevole e razionale e ragior
vole é la sua grande Maestra, la Natura, la quale dunque ha i subi limiti ne
credibile, sia nel campo della ragion pura ché in quello della ﬁ&ﬁWMM\bH@HMm
il difetto maggiore delle @ommedie & cosl per Goldoni l'inverosimiglianza e,
seguendo la natura, i Suolyuominil sone—ered € non semidei.

Ma proprio per questo aspetto Goldoni pud esseme considerato viecino a Diderc
e Lessing, gli illuminati teorici del nuovo teatro francese e tedescos

¥ in una prospettiva pih ampia che quella nazionale, Goldoni non segna 1'ir
zio della via che conduce all'uomo intero, all'eroe romantigo, anzi chiude
il tempo degli eroi e inizia la storia del teatro moderno, La "mezzaniti"
non é soltanto della societd veneziana, ma, pil ampiamente, dell'intera
umanitd (les malheures des héros tragiques nous Hﬁdmwmmmmbﬁwm loin" MEm;IT, 3
e poiché ogni convinzione o predilezione di Goldoni gli si'muta in teatro,
egli combatte su due fronti: da una parte contro la farsa triviale, e inverc
mile, del teatro popolare; dall'altra, contro ogni forma del teatro aulico,
altrettanto inverosimile e che gld é ancora piu estraneo, nella sua let=-

terarieta e convenzione.
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La necessitd logica ¢ morale é stata sostituita dal calcolo delle probabilti
e'la legge del grandi numeri (la verosimiglianza) é il metro con cui gjudice
Goldoni: l'umanitd che egli rappresenta é quella che noi incontriamo quotidi
namente, perché, almeno in tempi normali, é la stragrande maggioranza degli
uomini; e i tempi normali, come dice la parola stessa, sono di mwwwddo\mv ne
di fattro, la bwdﬁwm@oosﬂpmposm degli womini (la "natura'"come tendenza, real
di diritto pilt che di fatto é uno dei temi dell'illuminismo); le calamita,
per quanto numerose, non sono che deprecabili accidenti dai quali, in sede
di rappresentezione artistica, si deve, per verogsimiglianzay¢ ideale, prescir
re; d'accordo in questo col Galileo di Brewvht, Goldoni avrebbe potuto af-
fermare: "Infelice € Hm?mﬁum doge ocecorrono mwowz.mﬁf

Questo relativismo di Goldoni non si ridwiude dunque nello gcetticismo tronf

del piccolo borghese, che di volta in volta, second§ il bisogno, tira fuori

i1 saper vivere e le vecchie bandiere, alibi morale della sua miseriaj; né

tanto meno é il segno del disinteresse per la vita proprio del poeta puro
che gi nutre esclusivamente di rapporti musicali; ma si risolve, intuitivame
te, in predisposizione scentifica, sia pure ancora incerta ed alguanto prude
te. Infatti attenuare le dimensioni dell'Eroe significa per Goldoni, inpli-
citamente, razionalizzare il mondo,

L'Eroe ha bisogno, come metro per misurarsi, dell'Assoluto; 1l'uno é legato
alla sorte dell'altro.

Tolto l'elemento trascendente di Dio (che esiste almeno come proiezione del
personaggio) , 8i toglie insieme la dimensione tragica, e siamo in Ppiena cor
media, o drammma: all'eroe che sceglie il suo destino, e ne é scelto, che

d& assolutamente libero e quindi insieme senza libertd alcuna, alla necessit
di chi non pud essere che se stesso dinanzi al suo Dio, si sostituisce la
probabilitd , un ingieme appunto di cause seconde, o naturali (solo alla
lontana prudenzmalmente dirette dalle leggi della Divina Provvidenza ), la
cui indagine spetta di diritto non pil alla teologia, ma alla scienza (term:
ni da intendersi, é ovvio, in senso amplissimo). Cosl Goldoni, magari solta:
to nelle intenzioni, si rivela pih moderno di Moliére, e con lui si introdu
un discorso che trovera le sue logiche oowo Poﬁp elteatro oobdosﬁowmﬁ@o

pili originale. E el Py w. fﬁc m .
Alla luce della feconda attenuazione , sia dmo deom oﬁm SoH@Hm dorpmamw m

guperficialiti o peggio indifferenza,sarebbe individuarne soltanto l'aspetts
negativo), in cui si risolve il naturale illuminismo di Goldoni, si precise:
nella particolare forma che gli é propria, quel distacce del poeta che, per
mancanza di approfondimento, farebbe difetto al Goldoni; e non si contrad-
dicono piu fra loro gli aspetti @@HNHmHM che sono stati individuati in una
vitale dialettica.

Il difetto di impegno e di appriofondimento Aell'intimo per Goldoni é anche
ampiamento di interessi umanij; la relativitd propria dell'esperienza ¢
insieme predisposizione scentifica; la bonarietd diventa imparzialitad di
giudizio, e in quanto4 buon senso (e quindi ragione ) é pure un limite al
predominio del sentimento; la debolezza sistematica e programmatica della
sua filosofia si risolve in accettazione e registrazione della vita nella
sua molteplicitd. Questa é appunto la particolare forma del Qistacco di
Yoldoni dinnanzi alla sua materia, e in essa si sintetizzano la

razionalitd e la poesia pura, il realismo e la musica, che, astrattamente
intesi, sembrano dimensioni incompatibili.

Cosl il divertimento nelle commedie di Goldoni, lungi dall'essere puro(ma
come,divertimento puro? Alle spalle di chif?,parte dal vero e arriva alla mo:
rale.Naturalmente sarebbe una bella pretesa(a sostegno della tesi del diver:
timento puro)volere un Goldoni che sul pafcoscenico facesse opera di morale
nella forma che & propria a prowohp,wwwgpomeHH.wowH#How.

I1 teatro non & una chiesa,ne un'aula universitaria, né una sala per ooB%ws
renze e ch& cade in questa confusione non si dovrd meravigliare dell'insuc=
cesso,

Brecht,spesso citato come prototipo degli secrittori "impegnati'",dice:"il

)
&
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& Zzione",ne assicura insieme il divertimento. ﬁ e mek

{

teatro resta teatro anche quando diventa teatro didattico,e nella misura in
cui & buon teatro,non @Soﬁﬂ@mmwm divertente"#4; anche qui divertimento e inse
gnamento sono termini inseparabili 1l'uno dall'altro; anzi & proprio la pura
fantasia, l'evasione,che ingenera la noia:'"sono le incongruenze nella rappre=
sentazione di fatti umani che diminuiscono il nostro godimento in teatro ....
Nella nostra ricerca di guale sia il divertimento immediato,il piacere pieno
e completo che il nostro teatro potrebbe procurarci col rappresentare la cons=
vivenza sociale, dobbiamo infatti considerarci figli éi un'era scientifical Y
Il divertimento & inteso come il modo in cui l'artista conosce la realtia(soci
le) ed opera sulla realtid;ed egli torna uomo fra gli vomini,in una posizione
solo apparentemente inferiore a quelleg eccezionale e irresponsabile che gli
assegnava la societd romantica,di creatore"ex nihilo) di illuminato dalla gra
zia,di volta in violta venerato o Emwmmmddo angelo o demonio,signore o buffone
mali semplice uomo.

Tungi dall'essere un nwmsmsﬁo spurio e faticoso da mascherare col"soave licor
della fantasia, la ragione & (per Brecht ma anche per Goldoni) elemento indig

by

Spengabile al @quH&HEmbﬁomwmwosw senza di essa & impossibile quell'effetto de

by

{?"alienazione" o "straniamento che & la nuova luce 2H# in cui sono viste le co

essenza della poesia e del"divertimento"k e allo stesso modo non sono.pilh in
contrasto ragione e sentimento,contrasto che sussiste solo per le classi in
decadenza quando i sentimenti'"han da temere la luce della ragione",e la ragio
"non & effettivemente ragione,poichd si oppone ai grandi sentimenti". Ma per
la classe in ascesa"i sentimenti...stimolano alla suprema tensione della ragi
ne e la ragione purifica i ....sentimenti".26x

E' vero che in Goldoni non si tmatta di"grandi sentimentiné della "suprema
tensione della ragione"e che la sua gqualita di borghese ha anche il sgignifica
limitativo che comunemente si d& a questa parola;ma & anche vero che in quant
egli scrive”"dal punto di vista della classe chegper le pih urgenti difficoltd
in cui si dibatte la societd umana. tien pronte le soluzioni pil ampie" F&,
Goldoni effettua,sia pure bonariamente,una"critica poggiata sul sentimento."
Se 1 termini ragione sentimento diletto in Goldoni si possono ancora sgeparar
(na gualcosa bisogna pur concedere alla rozzezza degli antichi quando parlano
delle cose dell'arte) e non & stata raggiunta la feconda fiasione in cui consi
ttono l'originalitd e la novitd della posizione brechtiana,& perd legittima
guegta riscoperta del razionalismo settecentesco alla luce delle ultime eéspes
rienze teatrali,saltando al di 13 del misticismd romantico.

Nel"comique raigonné"(Mem.I,30)di Goldoni si pud individuare il primo germe
del nUovd teatro"scikntifico” e dgll' "arte naturale":non per nulla,parlando
della riforma di Goldoni,De Sanctis fa il nome di Galileo,e oggi,a proposito
della riforma di Brecht,si parla di rivoluziome "copernicana'"e"einsteiniana"’
Nel fulero della ragiope si articolano realismo,stile e divertimento.

Secondo Brecht realismo vuol dire anche"concretezza e possibilith di astrazic
ne"34;e questa astrazione non pud esistere,anche se si esprime in immagini e
simboli,senza l'elemento razionale,che permette il giudizio sulla realtd del
momento concretamente rappresentata e introduce guindi la dimensione del futv
ro, il mondo cui si aspira e in base al gquale si giudica,

lMa da un altro punto di vista l'astrazione razionale coinecide con lo stile:
esgs mette infatti 1'artista in condizione di guardare con distacco(non con
disinteresse,tutt'altro!)la sua materia e gli d& cosl la consapevolezzg della
finzione poetica.Da cid la possibilitd di appropriarsi della convenzione teas
trale che non resta pit quakcosa di freddo e inerte,ma viene ad assumere un
ruolo decisivo per quella particolare illuminazione della realtd che mentre
"stimola l'attivita"e"procura nozioni"allo mwmwdmdoum: ,attravergo"l! mpwmﬁma

HhmwaommwﬁomddOdogooﬁmuwﬁo&ﬁmddmgow Bwﬁm\m@owpamsdm _mmmsn Hm

fine della traScendénza non solo come Dio, ma anche,pilt genericamente,come
idedle assgoluto,su cui o contro cui 1 ﬁoﬁonéwaswm.
In questo senso sono esclusi da una parte Claudel(e mboﬁo Mauriac, bobomdmbnm

la sua concezione dinamica di Dio,come ricerca),dall'altra Sartre,Camus?
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Anouilh,che ci parlano dell'uomo in rapporto alla gua coscienza e concludono
nell'imperativo categorico del no,come rifiuto agli accomodamenti della cronaca
81 potrebbe lamentare che la mancanza di un metro porta inevitabilmente alla
digsoluzione: tirato git il Dio dall'altare,il mondo per 1'uomo sembra nullifica
si e la scienza rivelare il potere diabolico dell'analisi e confessare 1'incapa
eith ad amare e creare("Forse Tu non pensavi che io loico fodsi";"Tu te ne part
di costui l'eterno per una lagrimetta che il mi toglie"...).

Ma difronte alle necessitd degli sviluppi s¥orici le lamenteie sono inutilijlo
dirmostra quel requiem per 1l'arte moderna nella societd borghese che & cantato d
Thomas Mann nel"Doctor Faustus". ' _ ) .

Nel "compositore demoniaco" Adrian Leverkiihn,che ha ereditat® la natura di
sperimentatore dal padre(sperimentatore,® da notare, dilettantesco e letteraric
che gode a stuzzicare il diavolo),Thomas Mann rappresenta la solitudine della
Germania fra le due guerre,verso il suo annullamento.

Di fronte alle "insuperabili contraddizioni dell'esistenza borghese'",e alla sol

. tudine dell'artista che ne deriva,Thomas Mann allora postula la necessitd del=

~ gioni che deforma ogni valore di umanifa"

l'uomo integrale e il mondo noumenico,negato dalla Ragion pura,viene riaffermat
come in Kant,dalla Ragion pratica .

I1 contro-altare di A.Leverkuhn non & tanto l'umanista prbpfessor Serenus
Zeitblom,il cui nome e titolo accademico gia limitano ironicamente la sua ident
ficazione con Thomas Mann(non si pud @Hmdmbgawm.o?&mﬁsddo,mﬁoﬁm la salvegzza d{i
professori),ma & Thomas Mann stesso come autore,e percid la stessa struttura
oggettiva del swo romanzo,il"nuove Olimpo..a'Celesti".

Na, Thomas Mann,"era borghese e borghese e rimasto":dunque,"egli poteva criticar
1k mpm&m_mwo h%&medeoo soltanto da un punto di vista romanticamente anticapis
uuw

talistico! WE@HO che ¢i ricorda la necessitd della fede(e dell'ordine)e
ancora gquello del Dio spodestato:non ci si meraviglia se fra gli echi dei soler
ni accordi dell'organo si ode la sghignazzata del diavoloj;il Tempio,infatti,
senza il Dio & anche una parodia del Tempio:"Perche-si domanda Adrian,che non
pud essere pil sorretto dalla "robusta ingenuité"-quasi tutte le cose mie si de
vono affacciare con la loro parodia? Perché mi deve sembrare che guasi tutti,
anzi tutti,addirittuta,i nessi e le conveniehze dell'arte wOmmmwo oggidl servii
soltanto alla parodia®?"

"T1 diavolo di Thomas Mann €& in tal modo il critico storico e filosofico di tu
ta quanta la cultura borghese dell'imperialismo":allorché il ribelle Adrian,
vedendo"altrettanto quanto Serenus che seggettivitd e libertd sono cadute in
crisi”,entra nel solenne tempio dell'ordine(tempio apparente,perché ormai senz
Dio),egli non pud arrivare,in concreto,che a questa misera conclusione:"anche
un ordine sgeiocco ¢ sempre meglio che niente";cosl l'assoluta liberta dello spi
rito si riduce ai limiti dell'"intimismo all'ombra ¢ potere'e l'intellettuale
Adrian Leverkuhn-che & anche,il compositore(ebreol)Schonberg-in questa sua irra:
zionale esigenza d'ordine precorre veramente lo sciocco,folle e criminale ordi:
di Hitler:ARBEIT MACHT FREI( il lavoro rende liberi), come stava scritto sulla
porta di mSmossH&uv cioé, l'ordine del lavoro produce la libertd ( una liberta
assoluta, idealistica) della morte.

Sard dunque vero che il basso realismo della letteratura borghese HHHsEmrﬁm,
introducendo la modesta dimensione del tempo, arriva nel suo ultimo svilygppo

( e magari involuzione) alla negazione di se stesso, e che la "cogl detta
avanguardia della intelletualitd borghese' jvgde "nel mondo un caos di deforma-
myawmmupoﬂm bisognerd anche dire
che 1'alto idealismo borghese ed in pil Hmmmwobmwpomvm&ﬁ@#zwmmwpwao ogge tHive
che non-sia puramente tecnico, c¢'é-un.-residuo di ﬂw&%mwgﬁ idealismo) QN@,wso
andare ben oltre della dissoluzione formale e morale ( e quindi sempre umana)
dell'uomo, per arrivare addirittura alla sua eliminazione fisica ( che é semp:
begtiale. ) . e ,
Nella fuga, nel bendarsi gli occhi, nelle pafole solenni e vuote non ci pud
essere salvezza, né morale né poetica.
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Non resta come antidoto che il "verace saper"; e pud spiacerne il gusto; ma:

" B giustizia e pietade altra radice/avranno allor che non superbe fole"%%.
Dopo il nodo Kantiano rappresentato da Thomas lann una presa di posizione
realistica non pudCeRcludersi che o nella accettazione della vanitd (Beckelt,
Jonesco: e si sfalda naturalmente anche la "tradizionale uniformitd realistic
del decorso storico e sociale" in cui consiste, secondo Lukacs, la superiorit
del mondo di Mann sull' "informe e deformante caos" della " cosl detta avan-
guardia dell'intellettualité borghese"); oppure, ed é il caso di Brecht e
Piscator, nella costruzione della verita.

”

Nell'un caso e nell'altro H_ommmﬂdo non é pil il noumeno (divino) ma il fenom
no umano. »\f.u.e:.\(u. a

In guesta prospettiva 1' mwﬁmvﬁos rappresenta une posizione sterile, ma wh mom
to negativo , dialetticamente necessario ad un discorso vitale,

Tungi &muw.mmmmwm un puro, astratto vaniloquio, le commedie di Jonesgco e
Beckett sono cosl, in quanto calate senza resti nella realtd, l'espressione d
un estremo realismo, e a torto si parla, a loro proposito, di astrattismo; ch
se mai bisognrebbe definirli informali, in quanto rappresentanoc la dissoluzio
ne me del mondo portatadal razionalismo analitico.

Inoltre, se si volesse accusarli, sul piano morale, di mancanza di impegno, pit
non dpmﬁmwm dimenticare che gquando la realtd si riduce a puro fenomeno, la
$¢w$&%4coﬁmwmﬁm nell'andare fino in fondo e in questo si pud riconoscere la
loro moralitd scentificas !

Nell'ignorawe questa tappa dell'arte del nostro mondo occidentale, nel cercar
di cancellarla "sic et sempliciter" sta l'errore storico fanche da un punto
di vista marxista) del cosd detto realismo socialista.

Invano dall'altra parte si invoca la Grazia. :

Bré@cht, per costruire il suo mondo, parte, {non in senso stbettamente cronolo.
gico, né estetico ma morale) da questo momento di dissoluzione; e la sua forz:
sta nel non ignorare la realtd storica ( ed madumdwomu del suo ampiente

( ancora borghese ed occidentale. )

Come giustamente dice Chiarini " Brecht, in fondo, all'arte e al mondo borghe;
¢é rimagto sempre gensibile, anche guando pil feroce si faceva la sua condanna
dTentrambi "e la sua opera" non é altro che... il risultato dello sforzo di

.I|Il|l||ll|-.i —
' prendere distanza dal mondo borghege ¢..tale "presa di distanza' si Wmmwwmmm

appunto attraversd 1l marxismo,.. che egli ha saputo intendere ed applicare
in Torma non dopmatica e chiusa, bensl spre-giudicata e creativa. Nella sua
dimensione piu viva e drammatica: quella della ricerca", In questo senso Brec
é dungue rimasto fermo al Manifesto dedh comunisti... i1l comunismo gli é servi
come filo conduttore per la sua spiegazione e spregiudicata ricognizione dell:
societd borghese contemporanea e non oltre ( mentre molto sfumata e lontana,
sullo sfondo rimane la caratterizzazione fell'uomo nuovo e del nuovo ordine
sociale", M

E' proprio guesto spostamento dell'ideale nel futuro, core direzione di marci:
che permette a Brecht di essere -intanto~ realiistico nel  presente e di imostra:
ci ~fema la womwoﬁmmdpwwﬂm della classe dirigante - un popolo imperfetto,in
una rappresentazione scentifica e marxista lungi dalle utopistiche santifica-
zioni laiche del popolo ad opera dei letterati di troppa fede (?) e dei dolei
socialisti wumanitari in patetico ritardo B2. :

Anche per Brecht si potrebbe parlare, dunque, di "drammaturgia dell'esperiment
non per nulla Brecht stesso dichiara , polemicamente, che lo spirifo di
contraddizione é la sua cogstante "attraverso degli anni e il m
re esperienze umane e p@mmwmmeﬁ@H

Da questo punto di vista il marxismo pud essere considerato anche come sﬁ ipo
tesi di lavoro e il dubbio metodico acquista il valore di insegnamento morale
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\F@#bh@; Hﬁwm&dp in meosﬁ non ¢'é piu nulla goHH mm@mﬁwsmﬂ&mdowm QHHmddeemmon

\ non si limita ad mdﬁmﬁame che 1la mela %ﬁﬁ mot trouvé par hasard....") gli

e

caschi sulla testa , né sigtede impotente, tra divertito e spaurito, alle rs
zioni wvmdmﬁm liberate Qmwu apprendista mﬁHoqobmA.mp ricordi Jonesco nella
Lezion " La filologia conduce al peggio"-ed ecco il professore che finira
per uccidere l'allieva-; e Beckett che dichiara:" Ho paura di quello che le
parole farannno di Em:v Brecht wvuol provocare il caso per dominarlo in legadi
sempre pih ampie, tenendolo sotto controllo, da serio professionista, nel

suo laboratorio, organizzando e verificando le reazioni pilh varie, attraverso
il montaggio e il'paragone.delle sue storie e parole con le storie e parole
degli altri: straniamento dei testi che si combinera con lo straniamento de-

%.qu elementi wws propriamente spettacolari #2.

m e e mbmwyawom ci Hm%&w%ﬁﬁm ) i Eoﬁ@o ooEm Hm dmwwmﬁm

&:L& & §l Zh S\L f;é »«Q:.
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la ideologia AEmeHMﬁmu@mﬁBm&dm a Brecht di dare senso e ordine, secondo un
prospettiva storica (meta da raggiungere nel futuro),ad un materiale che.semp
cemente constatato nelle manifestazioni del presente (contraddizioni della vi
borghese) si dissolverebbe,come in Jonesco,nell'eguaglianza del caos,eguaglia
dell'istinto opposta all' mmmwwdm della ragione.

"T1 teatro-dice Jonesco nell'Improvviso dell'Alma, che & una rappresentazione
della sua poetica,come 1'Improvviso di Versailles per Noliére o il Beatro Co=
mico per Godldoni- il teatro & per me la proiezione,sulla scena,del Vonde inte
riore:® nei miei sogni,nelle mie angosce,nei miei confusi desideri, nelle mie
contraddizicni interne che, per parte mia, mi riservo il diritté di prendere
@Smwwm materia teatrale, lMa siccome io non sono solo al mondo,siccome ombﬁbo
di noi,nel piu kwowos@o del suo esseresv nello stesso tempo anche tutti %HH
altri,i miei sogni,i miei degideri,le mie angosce,le mie osgessioni non mi ap
partengono in esclusivas: :fanno parte di una ereditd ancestrale,un antichissimo
deposito che costituisce la proprietd di tutto il genere umano. Huesto ) onL
che,al di 1& delke loro differenze esteriori,riunisce gli uwomini e costituisc
la nostra profonda comunitd,il linguaggio universale.)

Si comprende facilmente come Jonesco,sotbo il vaniloguio del linguaggio comun
trovi la realté immobile dell'incomscioz;la paura della morfe,la condanna meta
sica dell'uomoseyqudndd voglia rendere piu preciso il discorso da un punto di
vigsta sociale,non possa andare molto al di 1&,come nel Rinoceronte,di una
gualunguistica esaltazione dell'uomo,. oomw wswwmbamﬁd che sosténendo il :ﬁwpém
to" della commedia & su una linea vicmna a quella di Jonesco e Beckett-"La
tragedia,come il genere artisticsd pil rigoroso,presuppone un mondo formato.
La commedia...un mondo informe,in divenire,in procihto di crollare...come glil
nostro mondo di oFgl ™, conclude naturalmente per 1l'irresponsabiléta dell'uomo:
"La_ tragedia-— mmwylmmmmHiMHWMf%coSm la colpa...una responsabilitd,.Nel nostro

e

gecolo non ci sono mWEPﬁMimmwww<oHbe@|ﬁm ,bb@@vFﬁp ZPmucso @So Hmﬁop niente
né 1'ha voluto". (G- five 2 Jp VT ) -
I suoi personaggi sono tutti sconfitti: mooﬁwunde gi& in partenga:nel Vatrimos=
nio del signor Missisdippi & sconfitto il rivoluzionario che crede nel comu=
nismo come liberazione dell'uomoj;é sconfitto Hwhﬁwwoﬂwmdwmwlap stato che vuol
imporre 1l'onestd all'uomo con la paura della Hmmmmmoa 3% Ine sconfitto-e fé
se non so0lo nel mondo terreno- il conte Bodone di Mebelohe Zaberhsee,il cava=

liere dell'amore,anche se rinasce sempre nel mondo ideale come un o#mﬁﬂo

. ko e =C s




Don QSHmopoda «Infatti 11 conte,ridicolo e anacronistico ﬁnwwoﬁmmquwwso sl,far

&p:ﬁmmeHmmo quxm%mm%@ =il Bodpgrﬁdo dell'infinita rass m%ﬁmmpoﬁm e passare oomw

$i7

J

dal tempo all'eternita,dal finito all'infinito;ma gli & pod “flegata la possibili
del passaggio inwverso,in cui consiste la vera <Hﬁdoﬁwm della fede,dall'infini tc

al finito,dall'eterno al tempo:in mwdﬁm @m&opmﬁwmwp 2 wwoﬁﬁo a mmowwwwomwm Isac
co, ma Isacco non gli sara ﬁws Wmmd
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Ma spostando il discorso dall'interno all'esterno(e per spostarlo all'esterno
occorre un metro di giudizio) ognuno vede che gli uomini non sono eguali(e qui
di irresponsabili),e che anzi la loro eguaglianza,postulata dalla ragione,deve
egsere la congquista dell'umanita:di fronte mHHm quale i singoli wuomini sono
responsabili e giudicabili.

In tal modo,perd, il metro di giudizio non & pil una misura m&m&pom un numero
figsso,ma esso stesso ha valore dinamico,come la materia da giudicare:e Brecht
‘non & costretto a degradare il tempo(l'uomo e la scienza:i giudicati) dinanzi
all'Bterno(Dio e la dropomwm i giudieci).Non solo il moddo di Brecht &"un mondo
senza dei",ma non c'e nemmeno pit il tempio,la casa di Dio,che vale per se stes
che &,in un certo senso,il Die:al suo posto vi & la casa che l'uomo va costruer
dosi,casa insieme e misura dei costruttori,realtd presente e ideale dinamico.

4 In altre parole con Brecht classicitd e teolofia non coincidono pil,in quanto

b

1'idea informatrice di una societd che in quella si riconosce non e piu trascer

&ugmﬂdm e immobile,ma trascendentale e dinamica.

Proprio net tempo dunque(che & corruttore se paragonato,anche implicitamente,ad
un assoluto anche inesistente)si cerca la salvezza alla dissoluzione:"Perche
Macheath viene arrestato due volte e non una sola?",si chiede Brechty nelle "Os
servazioni su L'opera da tre soldi";e risponde:

"Se considerata dall'angolo visuale della scuola @moﬁmolaH@mmp@&%o@mwom la prinm
scena del carcere & un inutilejallungamento;secondo noi invece & un esempio di
forma epica primitiva. LEssa & un allungamento se,seguendo il concetto drammatic
puramente dinamico che assegna la preminenza all'idea,si fa desiderare allo spe
tatore una meta sempre pil precisa(nel nostro caso la morte dell'eroe),si crea
per cosl dire una sempre piu forte domanda per l'offerta e,per rendere possibil
un'intensa partecipazione sentimentale dello spettatore — i sentimenti si arrig

Schiano solc su un terreno assolutamente sicuro,non ammettono possibili delusion

~ 51 applica un "va sans dire" in linea retta.la drammatica epica,d'impostazion
materialistica,scarsamente interessata agli investimenti spirituali dello spett
tore,non conosce alcuna meta,ma solamente un fine,e conosce un altro "va sans
dire",che pud correre non sohtantoyin linea retta, ma anche compiendo delle cur
e perfino ded salti...

Ma dappertutto ove sia il BmdeF&HkmEo_aoaqoso forme epiche di atte drammatica,
segnatamente e con maggior frequenza nel genere comico,sempre improntateo in sgen
pil materialistico,pilt "terra, terra".0ggi che 1l'esistenza umana deve essere con
cepita come "l'insieme di tutti i rapporti sociali",la forma epica & .sola a pot
esprimere quei processi che servomno all'arte drammatica come sostanza di una
comprensiva visione del mondo.Anche l'uomo e proprio l'uomo carnale,pud essere
capito soltanto attraverso i processi nei guali si trova e .che condizionano ka
sua esistenza.la nuova forma drammatica deve ﬁﬁo@owmwomeaeﬁo&o di accogliere
dentro di se il "saggio".Essa deve poter utilizzare ogni nesso in ogni direzion
abbisogna percid di statica e ha in m&md ssa una tensione,che governa le sue gi
gole partl e la "earica'reciprocemente.yp

Dinanzi alla pura dinamica dell'idealismo (dinamica che,essendo pura, & insiema
apparente perché non pud deviare dalla meta) Brecht rivendica la libertd del
procedimento epico,che & scientifico(accoglie entronrdi s& il"saggio")e verament




@ La dimensione del tem 0, che

./.
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dinamipeo,in guanto la"statica" di cul sl parla coincide con il punto di vista
dello m@mwwgoﬁdmdoﬂmﬁowm deve utilizzare" ogni nesso in ogni direzicne")e cox
la delimitazione della materia considerata(la guale ha perd in se stessa una

\ "tensione" che"carica'reciprocamente le sue singole parti).

2

e necesgsario alla composgizione non solo da un pur
i Vvista materiale e pratico,ma in guanto deve permettere lo spostamento dels
L'autore e i vari accoppiamenti degli oggetti da bmwmqoﬁ&wm diventa libera
scelta di prospettiva e possibilitd d'ordine. 3@@: om&w

Il principio del teatro epico si realizza nel modo pil mumspHHomepdo @ﬁowwpo
in Brecht,nonostante accantc a lui sia giusto ricordare le forme epiche del
teatro americano di Wilder e Miller,e,pil vicino a lui e prima di lui nel ten
il regista Piscator. 5

Tl dramma classico ci” presenta come un tutto inscindibile(si ricordino le tre
unitd aristoteliche):"I1l dramma-dice Cases nell'introduzioge alla Teoria del
dramma moderno di Peter Szondi- & assoluto...& assoluto nel tempo,perchd pre-
senza pura,non riferita a ung prima 6 & und dopo; & mmmowsdo;ooam rapporto in=
terumano mwonm non presuppine rapporti al di fuori di guelli espressi nel
dialogo;infine agsoluto come accadere,poiche dquesto non ¢ fondato altro che

e e

sulla propria tehsione e non su altre ooﬁgwmpﬁmw psicologiche o mddpbmﬁﬁpllw
ondo esterno’.Ora,con L'épilcizzazione del dramma questa assolutezza si relas
tivizzajavviene una "scigsione della sintesl tra soggetto e oggetto,che & ti-
_pica del dramma"; uno dei personaggi mp<wﬁ¢%:mmwwmmmMMfMimmmwﬂMMlmmmwmmmmrmwm
WWHWMDrmH sostituisce un Hmwﬁowdo...mwpoo= ‘M%w \T__Mr AT
Ma in Brech¥-& i ©10 la sua originalita e 1! yewoﬁwmwmm decisiva della sua

posizione-questo"deus ex machina'non & pib un personaggio,non ¢ pilh il regis!
della Piccola citta ynon & ﬁmEEmso 1! autore,ma & l'incarpazione di un princi-

b o

Jvpilo:quello della scienza". Brecht stesso ha tracciato uno schema nel guale
oy B

; can..‘.

"sono indicati alcuni spostamenti dal teatro drammatice a guello epico".

“una scena serve 1!

Forma drammatica del teatro

attiva

involge lo spettatore in una
azione scenica

ne esaurisce l'attivitd

gli consente deli sentimenti

gli procura emozieni(BErlebnis)
lo spettatore viene immesso in
una aziomne

viene sottopysto a suggestioni
le sensazioni vengono conservate

1'uomo si presuppone noto

1'uomo immutabile

tensione riguardo all'esito

altra
progressione

corso lineare degli accadimenti
evoluzione obbligata

1'uomo come dato fisso

il pensiero determina l'egistenza

sentimento

Forma epica del teatro

narrativa

fa dello spettatore un ossers:
tore, pero

ne stimola 1l'attivita

gli strappa delle decisioni
gli procura nozioni(Weltbild)
~viene posto di fronte a una
azione

viene sottoposto ad mﬂmoEmS¢u
vengono spinte fino alla cons
pevolezza

1l'uomo’ & oggetto di indagine
L'vomo mutabile e modificato:
tensione riguardo all'andamer
ogni scena sta per sé
montaggio

a curve

salti

1l'uvomo come processo
l'esistenza sociale determine
il pensiero

ragione.

5i capisce dungue come 1l'effetto piu evidente di questo teatro epico sia lo

agtraniamento:

l'attore recita e deve insieme indicare che recita affinché lo

spettatore non partecipi,ma possa"studiare! Brecht percid distingue nelle re:

citazioni tre piani
vono sfumare 1'uno nell'sltro,ma
re geparati. 2 cud hom 7 pote

tngrrie o

tapmoowmo corrente,discorso elevato e

yPer mantenere tutta la loro efficacia
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Cosi,nell"opera da tre soldi",FPolly Wmmoﬁsg_oﬁm prima abbiamo visto agire sul
@@Hoomombpooqmdmoombgomp,@HW mduamﬁ&msmﬁdm da se stessa nel canto,si indica,si
.racconta in una omﬁmwosm. : QTM&Q S e@%i k&k\m ’ P B SN
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Ia, &o m&ﬁ@ﬁpmgmsﬁo.@ﬁpsm ancora che nella recitazione,e,naturalmente,gis BmH te

-

Sto. E non solo negli elementi piu wﬁowwpmsmb&m spettacolari,come omddmwyu_@wOHm
zioni m00wuoﬁm indicano senpre nuovi wm@@oHdH fra quantd avviene mﬂHHw scena ¢
il resto del Eoﬁ@onwﬁ questo Brecht era stato preceduto da Piscator):nelle stes
parole dei drammi brechtiani noi troviamo questo tipico effetton tal senso ve
intesa Hm_ow&mmuobm.H_MsmmHMEmsdo sperimentale,scientifico di ddmﬁﬁ.&po@@ﬁ& int
re di altri autori e di altri tempi,per oﬁwmwwmowd & stato bmﬁﬁpbo accusato—a t
to,sl aapisce-di plagio.E' evidente infatti che il tono dei brani originali mut
decisamente nelle trasposizioni brechtiane:anzi,spesso proprio nella citazione,

sostituita all'invenzione della drammaturgia classica e romantica,con maggiore

evidenza si pud individuare la novitd delle opere di Brecht,id dramma didatticc

come superamento dell'opera d'arte,prodotto Hbmusgmomwwwm di una personaliti;le

catarsi 305ﬂ pit intesa come ideptificazione nel personaggio,sempre assolto,ma

come giudizio degli uomini da parte di altri SOEHb&ﬁZmHHm Resigtibile ascesa ¢
Arturo Ui @ﬁﬁw&ﬁxm%Wm&do di straniamento attravesso la eitazione &,per esempio,
evidentissimo:la vicenda si svolge su tre piani:il palcoscenice che ci racconta
la storia di Ui,gangster americano,e del trust dei davolfiori(storia che ha rif
rimenti precisi,a sua volta con personaggi e vicende di gangsters americani:la
stewage fra bande rivall in un garage,la notte di S.Valentino;il gangster di prc

fessione fiorista ecc.);i cartelli storiei, oﬁm riferiscono le <Homﬁ e alla cons

_Zn o 1)
quista del potere da parte di Hitler;le fitazioni di moﬁ@ﬁmm@mmﬂm_m momdﬁm che
usano i elassieci no wmwowm L spettatore si dimentidhi in quelle grandi parole

ma all'opposto perché anche quelle parole,nella nuova prospettiva,siano giudics
dallo m@m#dm&owm.w
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Cosl Brecht pud passare nel finale dell'Arturo Ui, senza preoccupazioni di veros
miglianza,cioe senza sfumature,dalla vicenda dei gangsters alla denuncia aperte
di Hitler. .

INSERTO 12

ﬂm@?&?@* Procht- xééﬂgf U ﬂ%ﬂﬁA\@

In questo senso Jonesco e Beckett sono menoyastratti di Brecht,ma anche meno

realisti,in quanto si arrestano ad accettare una realta(quella presente),mentre
- Brecht la @mwmmoﬁm,mwﬁuomsmowm con un:idedle che & tale in guanto & il fine da

raggiungere,me che & insieme realehin quanto non @ pil assoluto(da Dio verso DI

ma © nelle possibilitd naturali dell'uomo.L'astraziohe. accanto mwme%osowmdmwmm
P ‘G Cpra, i : /
diventa uno dei poli del realismo e per questo, secondo reeht,"'a poeti come She

WmMiwwmmmmm\maawdedsﬂm assegnare un posto ancor piu evidente bmwwmrmwmm@m seuo
dei realisti che non a Balzac,poiché egli permette meglio di quest'ultimo 1'ast
e = TR i) e e . T . : FR T T
zione...";e questa astrazione, sintesi dinamica di giudizio che si accompagna al:

l'analisi,non solo non si oppone alla realta,ma non ne pud prescindere,perchd:
. "al lume della realtd soltanto noi potremo mutare la realta”.

¢ g1 momMMMmemm.ﬁsmHH_ﬁmHH@ mess€-in-scena di Piscator e di Brecht,le didascali
- traggono"la morale: dei fatti™ non sono un sempdicemezzo @mammomuoo\am anche un
mezzo per sollevare il dramma dal suo originario livello narratiWo & quello su=
§ periore di dramma didattico(dramma di tendenza)".
In accordo con 1'XI°tesi su Feuerbach-"i filosofi hanno solo interpretato il mo:

et s

do in modi diversij;si tratta perd di Bs&mwwo=|wwmmmwmw conclude: "FéT noi,marxis-
e e T T e P . o — - . T, o T o
rivoluzionari, il nostro compifo non si puo esaurire in una riproduzione senza

critica della realta,non possiamo considerare il teatro semplicemente come "uno

specchio dell'epoca.Non @& questo il suo compito,Come TIOoW & BUC COWpito sSuperar

uesta condizione solamente con mezzi teatrali,eliminare la disarmonia con un
velo pietoso,rappresentare I'uomo con grandezza sublime,in un'epoda la quade in

--llllll.lll-lll].llll.ll.lcl

realtd lo deforma socialmente—in una wmwowm,Bosrm,mmMioostdaimewm idealisticas
A 7] iy R T B N s e e e T T . e ] ’ .
mente.Il compito eatro rivoluzionario consiste invece Hel prendere la realt

come punto di partenza,e intensificare la frattura sociale Tacendone un elemente

—l

di accusa,di rivoluzione e di AUOVO ordine™: o

E Brecht:"il vero progredire non sia nell'aver progredito,ma nel progredire".
Poiche resta nel tempo e nel relativo,anche Brecht afferma il "primato"della

Commedia,ma in senso opposto a quello di Jonesco("Il comico & senza via di useit
qgwu=wmrbb@émawm ammette soluzioni,la tragedis—nel caso che sncora si creda in gene

rale alla sua ibilita-no. ,

La commedia rende possibile,anzi necessarismente determina la distanza e con cid
T —— ] 7 = < . . .

una chiara compr ne dei nessi";percheé:™ina cosa & divenuta chiarg:il mondo d

Qggi puo essere deseritto agli
do trasformabile".

I1 relativo in tal modo non coincide con 1'indifferenza scettica,con 1'impossibi
1itd di giudizio teoretico e morale("La tragedia-dice Durrenmatt- presuppone la
colpa...una responsabiliti... Ne reb on ci sono piu né colpevoli,né
responsabili.Nessuno pud farci niente,né 1'ha voluto";all'opposto,il rédlativo
significe semplicemente relazione e quindi,consentendo una scelta, permette di
costruire,& libertd e responsabilita.lia l'opposizione fra la neoravarnguardia tea
trale mmrwwmow& non & estraneiti:entrambi derivano dal teatro borghese che offre

un piano comune nella realtd fenomenica e nella mentalitd criticaj;su una strada
pud arrivare al disordine informale, sultl'altra alla chiarezza della scienza.lla

'oggl solo sé Viene descritto come un mox
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‘tra 1l'una esperienza vitale(dnkhe realistica)e l'altra esperienza vitale(anche
realistica)esiste una feconda tensionej;per cui,partendo dalle estreme consegu
ze di una cultura,& possibile superarla con felice scatto,trovando un punto &
curo e oggettivo di riferimento non pil in qualcosa di immobile(il vecchio ter
pio di T.Mann legato al passato)ma in un elemento dinamico e riwolto al futur
w.wmp resto che 1l'opposizione fragfle tragiche marionette di Jonesco e 1 biblici
€lowns di Becket da umn parte,e gli uomini di Brecht dall'altra,sia anche rel:
zione,lo dimostrano gli ultimi risultati di Adamov,che in Paolo Faoli,alla 1is
bera danza 4i ali di farfalla e piume di struzzo accompagna(e non & una soluz:
| ne eclettica)le frasi proiettate che "chiariscono e commentano gli avveniment:
| dell'anno-guerre,rivolte,scandali,scioperi,dclitti-dal 1900al 1914.
® In conclusione il tempo,che in Goldoni aveva rivelato,in una forma ancora ott:
misticamente ingenua,la ricchezza e la varietd della vita,non & pil sublto(re:
della ragione all'istinto) ma & tenuto sotto controllo e dominato dalla ragior
& possibilita di scelta,permette all'uomo di costruirsi il siuo mondo,e divent:
percid principio di libertd e di ordine(senza il quale vera libertd non pud
esistere,ma caos e anarchia).
1'ordine che Goldoni aveva trovato solo nel ripiegamento delle conclusioni
dopo la novitd delle aperture(e che nel Romanticismo,fuori di questa strada,s:
era creduto possibile in una misura trascendente,magari soltanto morale)ora,
compiuto il camminwd,si afferma nel procedere avanti.
I1 razionalismo e 1l'illuminismo attuano cosl quantd di vitale avevano PSmm po*
tenzialmente,nella rivalutazione piena,anche estetica,della ragione,che in se
gtessa trova la soluzione alle contraddizioni nate da unsgimpostazione limitat:
La contraddizione,fino all'annulamento della ragione,era insita infatti in um
concezione razionale che per sua natura deve arrivare alle ultimeconclusioni
mentre trovava un limite nelle vesti borghesi in cui 1l'uomo nuovo era per la ;3
prima volta comparso in societa.Caduto questo limite,l1l borghese si risolve n
1'uomo,magari come fine,sullo sfondo,ancora come negativa:e ne e segno 1l so#:
Stanziale ottimismo di Brecht:il suo sdegno e la sua asprez@d hanno infatti un
analogia solo di partenza con 1l'amara ferocia di Jonesco,chiusa nel presehte:

perche nascono dalla fede nella ragione,da un rapporto fra il presente e un m

do pil alto e completo,misura di giudizio e fine,che si pud,e dunque si deve
HmmmHSSMmHm..H / p&\KeE.\MNHHMWNh\AN_\h\PWh (\ g and el e
= e ; L' oPLo mpmo&m ‘del tiranno fion , come

nelle tragedie alfieriane, 58 e figura umana di tipo @Hmsmﬁwﬂwgmsdm opposto
:il piccolo uomo insignificante,la nullita,che vanifica gli sforzi dell'oppre.
sore proprio col non offrirgli nessuna coerenza da dFmvmﬁ@n@ Iunari).Brecht
tiprende cosl da Hasek la Tigura immortale del buon mowgm&o Schweick,non la
"parodia dell'eroe",ma =H\@MMW{H{MH,05Q distrugge con 1l'arma del ridicolo, tan:
to pil invincibile perchd inconscio,l'apparato dell'impero ausbro-ungarico ne:
la 1°guerra mondiale(Hasek)e 1'apparato hitleriano nella 2°guerra mondialeftbr:
(Brecht).lMa tra i due Schweyk c'® una differenza:il primo,quello di Hasek,& £
damentalmente un anarchico che deve arrivare alla distruzione di tutti i sist
mij;il secondo,quello di Brecht,ha un significato piu vasto,& il popolo,che
distrugee soltanto ogni sistema in cui l'uomo sia alienato:percid il spldato
Sehweyk di Brecht pud guardare innanzi,ed & sostanzialmente ottimiataijegli ma:
nifesta infattié”"1l'atteggiarento veramente non positive del popolo'"(verament
non-positivo,aggiungiamo,perche addirittura fuori di ogni oppressione, prima a
cora che contro H_obmwmmuwobmvfm sendo 11 popolo"l'unico elemento positivo'e ;
non potendo'"dunque porsi come momwdw<o nei riguardi di null'altro"j;in guesto
:Hm sua indistruttibilitd,che lo wmﬁam omqmd&o inesgauribile di abush,e al tem
i ol
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INSERTO 1

ANTI GONZE - JEAN ANOUILH

IL CORO : Ecco. La molla & caricata . Non avrd che da scaricarsi da
sola. Comodita dekla tragedia., Si d& appena una spinta per metterila

in moto, un nonnulla. Un rapido sguardo a una ragazza che passa nella
strada; una voglia d'onore come di qualcosa da mengiare, un bel mattino,
al risveglio; una domanda superflua che ci si pone la sera ... Tutto
qui. Dopo non c'e che da lasciarla fare. Si & tranguilli. Tutto si svol
ge da solo. Perché minutamente studiato, bene ingranato da sempre., La
morte, il tradimento, la disperazione sono 1li, vieini, e gli affanni,

le tempeste, i silenzi; tutti i silenzi.. Le tragedia & lineare, riposante,
sicura ... Nel dramma, con quei traditori, queil cattivi incalliti, quel
l'innocenza perseguitata, quei vendicatori, quelle luei di speranza,
morire diventa spaventoso, come in un fattacecio. Ci si poteva forse dal__
vare, 1l giovane avrebbe potuto forse arrivare a tempo con i gendarmi.
Nella tragedia si & tranquilli. In primo luogo, siamo in famiglia, Tutti
innocenti, insomma. Se anche c¢'¢ uno che uccide e 1l'altro che & ucciso,
¢ questione di distribuzione. Poi la tragedia & sopratutto riposante
perché gi sa che non c'® pil sperasnza; la sporca speranza, si sa che
ormai glamo acchiappati, acchiappati come un topo, con tutto il cielo
s0pra noi e non c'® pil che da gridare ... Non da gemere, no, non da
lamentarsi. Da gridare a piena voce quello che s'avea da dire, che non
s'era mai detto e che ancora forse non si sapeva. E per niente, per
dirselo a ses stessi, per impararlo da s&. Nel dramma ci si dibatte
perché di spera di uscirne. E' ignobile. E' utilitario. Qui tutto &

semplice ma nobile. E infine non e¢'® pil nulla da tentare.
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ANTI GONGE - JEAN ANOUILH

CREON TE ¢ (mormora come fra s&) A che gioco givochi %

ANTIGONE @ Non giuoco.

GREdNTE. ¢ lla non capisci che se qualche altro all'infuori di quei

tre zotici viene a sapere che cosa hai tentato di fare, sard obbligate
di condannertl a morte ? Se ora stai zitta, se rinunci = codesta follla,
"0 una possibilith di salvarti, ma non 1l'svrd pill fre cinque minuti.

Lo oapisei ? |

ANTIGONE ¢ Bisogna che vada a eeppellire mio fratello che quegli
uomini henno dissepolto.

CREON TE ¢ Rifarai quel gesto assurdo ? Ci sono altrg guardig viecino
al corpo 4i Polinies e enche se riesci a ricoprirlic, riscopriranne il
suo cadavere, lo sai bene, Che puoi fare, se non insagguinarti di nuove
le unghie e farti riprendere ? (La guarda in silenzio) Hai dunque voglia
a1 morire ? Gid sembri un uceellino presc al laceio.

ANTIGONE t Non inteneritevi per me, Fate come me. Fate quel. che dovete
fare. lla se siete un essere umano, fatelo presto. Ecaco quanto vi chiedge.
llon potrd avere eternamente coraggio, questo & vero.

CREQN TR ¢ (le si avvieina) Voglio salvarti, Antigone.

ANTIGONE 3 Siete 411 re, potete tutto me queato non lo potete.

CREONTE ¢ Oredi 7

Potete moltento farmi uccidere,

CREONTE ¢ E se ti faccio torturare 7

ANTIGONE ¢ Perché ? Perché piengs, perché domendi grezia, perché giuri

=
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quel che si vorrk e ricominei dopo, quende non sentird pill male?

CREON TE : (le stringe le braccis) Ascoltami,

ANTIGONE ¢ Mi fate male al braccio con le vostre meni.

CREONTE t (12 guards e la lascia, aorfidendo. liormora) Dio sa se ho
altre cose da fare oggl e nondiueno voglio perdere tempo a salvarti,
Piceolo demonio. (la fo sedere su una sedia in messe allinx stanzea.
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1 toglie la vestaglia e avanza verso di lei, pesante, imponente, in
naniche di camieia) Il giorno dopo une rivoluzione fallite, lavoro da
sbrigare ce n't fin troppo. lia gli afferi urgenti aspetterannc. Non
voglio lasciarti morire per ragoni politiche. Tu vali di pid. Perché,
Polinioce, quell'ombra inqguieta e quel corpe che si decompone tra le
guardie e tutto cotesto patétieo che t'infiamma, non & che un affere
politico. Io non sono tenero, me sono delicatos mi piace tutto oid che
& lindo, netto, ben lavate. Credi che mon mi disgusti quanto disgusta
te quells: carne che imputridisce al cole ? La sera, quando il vento
viene dal mare, si sente gik dal palazup, Mi rivolta lo stomeco. E rure
non vedo nemueno & chiudere la mie finestrs., E' iguobile e, voglioc
dirtelo, bestiale, mostruosamente bestiale, ma bisogna che tutta Tebe
per qualche tempo sente quell'odore. Puoi immaginerti se 1'avrei fatto
seppellire tuo fratello, non foss'alirp per lL'iglene. Ma perché £14
deemi che governo comprendeno, & necessario che il cadavere di Poliniee
appeetli tutte la eitth, per un mese,

ANTIGONE t Siete odioso.

CREQNTE ¢ 81, piccola mia. Il mestiere lo esige. Si pud discutere
se sl deve o non si deve fare. M2 se si fe, bisogne forlo cosl.
ANTIGONE  ; Perché lo fate ?

CREONTE
che nella vita mi sarebbe piaciuty essere tutto, trenne che potentes

AL TIGORE ¢ Bisognave dire di no, allora.

CREONTE ! Avrel potuto. Soltanto mi sono sentite & un tratto come
un operaio che rifiuta un lavoro. Non mi & parso onesto. Ho detto di si.
ANTIGONE ¢ (grida) Tanto peggio per woi. Io, non ho detto dicsl. Che
cosa volete m'importi delle vostra politiea, della vostra necessita,
delle vostre storie ? Io posso encora dire "mo" & tutto ¢id che non mi

Un mattino, mi sono sveglimto re di Tebe. B Dio solo sa

piace e sono ®olo giudice. E voi, con la vosira coron&, con le vostre
guardie, con la vostra pompa, potete soltanto farmi morire, perché
avete detto sl.

CREONTE ¢ Ascoltami,
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ANTIGONE : Se voglio, io, posso non ascoltarvi. Voi avete detto sil.
Non ho pilt nulla da imparere da wvoi. Ma voi no. Siete 11 a bere le mie
parole. B non chiamate le vostre guardia appunto per ascoltermi sino
alia fine.

CREONTE ¢ M1 Giverti.

ANTIGONE ¢t No. Vi faccio paura. Per cid vol cercate di salvaymi.
8arebbe molto pill comodo serbare uns piccola xn%ignna vive e mufa in
questo palazze. Siete troppo sensibile per essere un buon tiramno, ecco
tutto. Non di meno fra poco mi farete uceidere e per eid avete paura.
Un uomo che ha paura & ripugnante. |

CREQNTE ¢ E bene, 81, ho paura. Sei contenta ? Ho paura d'essere ob_
bligato & farti uccidqre,.aa ti ostini. E non vorrei.

ANTIGONE : Io non sono‘obbligata a fare cid che nom voglio. Anche
voi non avreste voluto rifiutare una tomba a mio fratello. Ditelo che
non avreste voluto . |

CREON T8 t Te 1'ho detfﬁ.

ANTIGONE t E pure 1l'avete fatto. B ora mi ferete uccidere contro la

|

vostra volonth. Essere re consiste in questo 7

CREQN TE t 81,

ANTIGONE t Poverc Creonte, con le nie unghie rotte e piene dl terra,
@ le lividurs ohe le tue guardie mi hanno fatto alle braccia, con la
mia paura che mi stringe le viscere, io sono reégina.

CREON TE : Allora abbi pietd di me, vivi. Il cadavere di tuo fratello
che sl putrefa sotto le mie finestre & caro prezzo perché l'ordine regni
in Tebe. Mio figlio tiv ama. Non obbligermi a pegare enche eonm la tua
persona. Ho pagato abbastanza.

Al TIGON B ¢t No. Avete dettc di sl. Non potete asmettere mei di pegare,
ora,

CREON TE ¢ (improvvisemente la seuote, fuori di sd) Ma, buon Dios
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Risogna ci sia anche chi dice di sl, Bisogna c¢i sia chi conduce la barca.
Fa acqua da tutte le parti, le barca, E' piena di delitti, 41 stupidag
gini, di miseria. E il timone & 11 che sbatacchie. L'equipaggio non
vaol fare pil niente, pensa soltento a saccheggiere la stiva e gli
uffieiali ei stanno approntando una comoda inbareazione, solo per s,
con tutte le provviste d'acgua dolce per mettersi almeno in salvo.

B l'albero scricchiola, e 1l vento soffia e le vele vanno in brandelli

e tutti quei bruti creperenno ifisieme perché non pensano che alla lore
pelle, alla loro preziosa pelle e ai loro piccoli affari, Credi che ol
sia 11 teumpo &1 fare 1 diffieili, di sapere se bisogne dire sl o no,

di chiedersi se un glorno verrd la resa dei contli e se si potrd essere
un uomo dopo ? Si afferra le barra, si raddrizza sulle montagne d'aequa,
81 grids un ordine e si spars nel branco, sul prime che si fa avanti.
Nel brencoe. Non ha nome. Come l'onde che viene ad infrangersi sul ponte
davanti o woi, il vento che vi schiaffeggia, quella cose che cade in
mezzo &l brenco, non ha nome., Era forse uno che poco prime t'aveva dato
un fiemmuifero, sorridendo. Non ha pih nomp. E anche tu, svvinghisto
alle fbarra, non hai pid nome. Soltanto le barce ha un nome, e la tempe_
sta. Lo capisel questo 7

ANTIGONE t (scucte la testa) Non voglio capire, Voi forse sl. Io sono
qui per altre ragioni, non per capire. Son qui per dirvi di no e per
morire,

CREOQN TE t B' facile dire no,

ANTIGONE ¢ Non sempre,

LR
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LA CANTATRICE CALVA - EHgENE 10N ESCO

- Scens Prima -

Interno borghese inglese, con poltrone inglesi.
Serata inglese. Il signor Smith, inglese, nella
sua poltrona e nelle sue pantofole inglesi, fu-
ma la sua pipa inglese e legge un giornale ingle
se accanto a un fuoco inglese. Porta occhiali
inglesi; ha baffetti grigi, inglesi. Vieino a
lui, in un'altra poltrona inglese, la signora
oSmith, inglese, rammenda un paio di calze ingle
si. Lungo silenzio inglese. La pendola inglese
batte diciassette colpi inglesi.

SIGNORA SMITH : Gid le nove., Abbiamo mangiato minestra, pesce,

patate al lardo, insalata inglese, I ragazzi hanno bevuto acqua ingle
se. Abbiamo mangiato bene, questa sera., La ragione si & che abitiamo
nei dintorni di Londra e che il nostro nome &&Smith.

SIGNOR SWMITH : (continuando a leggere, fa schioccare la lingua) »

SIGNORA SMITH ¢+ Le patate sono molto buone col lardo, 1l'olio del

l'insalata non era rancido. L'olio del droghiere dell'angoleo & @i qua.__
1litd assai migliore dell'olio del droghiere di fronte, ed & persino
migliore dell'olio del droghiere ai piedi della salita. Non voglio
dire perd che l'olio di costoro sia cattivo.

SIGNOR SMITH : (continuando a leggere, fa schioccare la lingua) .

SLIGNORA SMITH ¢ Ad ogni modo l'olio del droghiere dell'angolo resta

11l migliore oo

SIGNOR SMITH

(continuando a leggere, fa schioccare la lingua).

SIGNORA SMITH : Questa volta Mary ha co%to le patate proprio a dovere.

L'ultima volta non le aveva fatte cuocere bene., A me piacciono solo
guando sono ben cotte.

SIGNOR SMITH : (continuando & leggere, fa schioccare la lingua),

SIGNORA SMITH : 11 pesce era fresco. li sono persino leccata i baffi.

Ne ho preso due volte. Anzi, tre. Mi fard andar di corpo. Anche tu ne

preso tre volte. Perd la terza volta ne hai preso meno delle due volte

precedenti, mentre io ne ho preso molto di pit. Ho mangiato meglio
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di te, questa sera., Come si spiega ? Di solito, tu mangi pid 41 me.
Non & certo l'appetito che ti manca.

SIGNOR SWITH ( fa schioccare la lingua).

b

w1GNORA SNITH : Tutto sommato perd la minestra era forse un pd troppo

salata. Aveva piu sale in zucca di te. Ah, ah, ah. Aveva pure troppi
porri e troppo poca zurca e cipolla. Mi spiace di non aver suggerito
a lMary di aggiungere un pbd di anice stellato. La prossima volta saphd
come regolarmi .

SIGNOR SMITH : 11 nostro bambino avrebbe voluto bere della birra,

un giorno o 1l'altro non lo terra pill nessuno. Ti rassomiglia. Hai vi-
sto,a tavola, come fissava la bottiglia ? Ma io gli ho riempito 40
bicchiere con l'acqua della caraffé. Aveva sete e 1'ha bevuta. Elena
invece rassomiglia a me : brava donna di caga, economa, suona il piano.
Non chiede mai di bere birra inglese. E' come 1la pill piccola, che beve
solo latte e non mangia che pappa. Da ¢id si pud capire che ha appena
due anni. 5i chiama Peggy.

Tl pasticcio di cotogne e fragole era formidabile. Alla Ffrutia avremno
forse potuto concederei un bicchierine di Borgogna australiang, ma nom
ho voluto mettere in tawvola il wino per non dare ai ragazzi un cattiwvo
esempio di golositd. Bisogna insegnar loro ad essere parchi e misurati

nella vita.

e

SIGNOR SMITH : (continuando a leggere; fa schioccare la lingua).

SIGNORA SMITH : La signora Parker conosce un droghiere rumeno, chiamato

FPopesco Rosenfeld, che ¢ appena arrivato da Costentinopoli. E' un gren
specialista in yoghurt. E' diplomato alla scuola dei fabbricanti d&i
yoghurt di Adrianopoli. Domani andrd da lui a comprare una grossa pentola

di yoghurt rumeno folkloristico. Non si trovano sovente cose cosl nei
dintorni di Londra.

SIGNOR SMITH : (continuando a leggere, fa schioccare la lingua).
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SIGNORA SNITH : Lo yoghurt & quel che ci vuole per lo stomaco, le

reni, l'appendicite e l'apoteosi. lMe 1'ha detto il dottore Mac~-kenzie-
-King, che cura i bambini dei nostri vicini, i Johns. EY un brawvo

medico. Si pud aver fiducia in lui. Non ordina mai dei rimedi sengza
averli prima esperimentati su di sé. Prima di far operare Parker, ha
voluto farsi operare lui al fegato, pur non essendo assolutamente malatoe

SIGNOR SMITH :+ Come si spiega allora che il dottore se 1l'® cavata,,

mentre Parker & morto ?

SIGNORA SMITH : EBvidentemente perché sul dottore l'operazione &

riuscita, mentre su Parker no.

SIGNOR SMITH : Quindi Mackenzie non & un bravo medico. L'operagione

avrebbe dovuto riuscire su tutti e due, oppure tutti e due avrebbero
dovuto soccombere,

SIGNORA SMITH : Perché ?

STIGNOR SMITH : Un medico cosclenzioso dovrebbe morire insieme col

malato, S€ non possono guarire assieme. I1 comandante di une nave pe-
risce con la nave, nei flutti, Non sopravvive miwa.
SIGNORA SWITH :+ Non si pud paragonare un malato a una nave.

SIGNOR SMITH : E perché no ? Anche la nave ha le sue malattie;

d'altronde il tuo medico & sano come un pesce; ragione di pil, dunque,
per perire assieme al malato come il dottore con la sua nave.

SIGNORA SMITH : Ah ! Non ci avevo pensato ... Forse hai ragione «..

E allora che cosa gi deve concludere ?

SIGNOR SHITH : Che tutti i medici sono ciarlatani. E anche tutti

i malati. Solo la marina e sana, in Inghilterra,
SIGNORA SMITH ¢ Ma non i marinai.
SIGNOR SMITH : Beninteso,

- Pausa -

(Sempre col giornale in mano) C'® una cosa che non

capisco. Perché nella rubrica dello stato civile & sempre indicata
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l'eth dei morti e mai quella dei nati ? E' un controsenso.

SIGNORA SMITH : Non me lo sono mai domandato |

- Altro silenzio. La pendola suona sette volte.
Silenzio. La pendole suona tre volte., Silen-
210, La pendola non suona affatto. -

SIGNOR SMITH : (sempre col giornale) Guarda un pd, c'® scritto che

Bobby Watson & morto.

SIGINORA SNITH : Did mio, poveretto, quando & morto ?

SIGNOR SHNITH : Perché ti stupisci ? Lo sai benissimo., ! morto due

anni fa. Siamo andati al suoi funeraljy; ricordi ? un anno e mezzo fa.

SIGNORA SHMITH ¢ Certo che me ne ricordo. le ne sono ricordata subito,

m& non caplsco perché tu ti sia stupito vedendolo sul giornale.

SIGNOR SMITH : Sul giornale non c'®. Son gih tre anni che si & par-

lato del suo decesso. lMe ne sono ricordato per associazione di idee,

SIGNORA SMITH : Peccato ! Era cosl ben conservato.

SIGNOR SHITH : Era il pih bel cadavere di Gren Bretagna ! Non dimo-

strava la sua eth. Povero Bobby, erano guattro anni che era morte ed
era ancor caldo. Un vero cadavere vivente., E com'era allegro !
SIGNORA SMITH ¢+ Povera Bobby.

SIGNOR SMITH : Vuol dire povero Bobby.

SIGNORA SMITH : No, penso a sua moglie. Lei si chiamava come lui,

Bobby, Bobby Watson. Siccome avevano lo stesso nome, non si riusciva
a distinguerli 1'uno dall'altra quando 1li si vedeva smsieme. E' stato
golo dopo la morte di lui, che si & potuto sapere con precisione chi
fosse 1l'uno e chi fosse 1'altra. Tuttavia, ancor oggi, c'e gente che
la. scambia per il morto e le fa le condoglianze. Tu la conosci 9
SIGNOR SiITH ¢ Non 1'ho vista che una volta, per caso, al funerale
di Bobby.

SIGNORA SUITH ¢ Io non 1'ho mai vista., E' bella %
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SIGNOR SMITH ! Ha tratti regolari, eppure non si pud dire che sia

bella. Troppo alta e troppo massiccia., I suol tratti non sono regolari,
eppure la six potrebbe dire bella. E' un pd troppo piccola e ma.gre.,

E' insegnante di canto.
- La pendola suona cingque volte. Lunga pausa. -

SIGNORA SMITH ¢ b quando pensano di sposarsi quei due 9
SIGNOR SuITH

La primavera prossima, al pid tardi.

SLGNORA SIITH ¢ Bisognerd per forza andare al matrimonio.
SIGNOR ST TH
SIGNORA SMTI TH

E bisognerd anche fare un regalo. Mi domando quale.

e

Perché non gli regaliamo uno dei sette piatti d'ar-

gento che ci hanno dato per il nostro matrimonio, e che non e¢i sono
mai serviti a nulla ? ... E' triste per lel esser rimasta vedova cosi
glovane.

SIGNOR SKITH : Per fo¥tuna non hanno figli.

SIGNORA SMITH : Non ci sarebbe mencato che questo ! Figli ! Poversa

donna, che cosa ne avrebbe Ffatto 9

SIGNOR SWMITH : E' ancora giovane. Pud benissimo risposarsi. I1 lutto

le sta cosl bene !

SIGNORA SWITH : Ma chi si prenderd cura dei figli ? Lo sai che

hanno un bambino e una bambina. Come gi chiamano ?

SIGNOR SITH : Bobby e Bobby, come i loro genitori. Lo zio dj Bobby

Watson, il vecchio Bobby Watson, & ricco e viol molto bene al bambino.
Potrebbe incaricarsi lui dell'educazione di Bobby.

SIGNORA SWITH : Sarebbe logico. E la zia 4i Bobby Watson, la vecchia

Bobby Watson, potrebbe benissimo incaricarsi per parte sua: dell'educa-
zione di Bobby Watson, la figlia di Bobby Watson. Cosl la mamma @i
Bobby Watson, Bobby, potrebbe risposarsi. Ha qualcuno in vista 9
SIGNOR SLITH : 81, un cugino di Bobby Watson.

SIGNORA SMITH : Chi ? Bobby Watson ?
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SIGNOR SWITH ¢ Di quale Babby Watson pzrli ?

SLGNORA SMTITH : Di Bobby Watson, il figlio del vecchio Bobby Watson,
1l'altro zio di Bobby Watson, il morto.

SIGNOR SMITH : No, non & quello, & un altro. E' il figlio della

vecchia Bobby Watson, la zia di Bobby Watson, il morto.

SIGNORA SMITH ¢ Vuoi dire Bobby Watson , il commesso viaggiatore ?
SIGNOR SMITH

SIGNORA SMITH
SIGNOR SMITH

Tutti 1 Bobby Watson sono commessi viaggiatori,

e

Che mestieraccio ! Eppure si guadagna bene.

$1, quando non c't concorrenza,

STGITORA SMITH : B quando c¢'é concorrenza 9
SIGNOR SMITH ¢ 11 martedl, il giovwedl e il mertedl.

SIGNORA SMITH : Ah | Tre giorni la settimana ? E che fa Bobby Watsonf

durante quel tempo %

SIGNOR SMITH ¢:91 riposa, dorme,
SIGNORA SHITH : Ma perché non la vora durante quei tre giorni, se

non c'¢ concorrenza 9

SIGNOR SWITH : Non posso saper tutto. Fai delle domande gtupide !
SIGNORA SMITH : Yoffesa) Lo dici per umiliarmi ? i

SIGNOR SMITH : (sorridendo) Sai bene che non & vero.

SIGNORA SMITH ¢ Gli vomini son tutti uguali ! Rimenete 11, tutta la

glornata, sigaretta in bocca, oppure vi incipriate e vi dipingete le
labbra, cinquanta volte al giorno, cuando non bevete a pill non posso !

SIGNOR SMITH : Ma che cosa diresti se vedessi gli uomini fare come

le donne, fumare tutta la gliornata, incipriarsi, impiastricciarsi di
rosso le labbra, bere whisky ?

SIGNORA SMITH ¢ Quanto a me, me ne infischio ! Ma se parli cosl per

farmi rabbia, allora ... non mi va questo genere di scherzi, lo sai !
(Gette molto lontano le calze e mostra i denti. Si alza.)

SLGNOR SMITH : (si alza a sua volta e va verso la moglie, tenerammi

mente) Oh ! Mia polastrellsa arrosto, perché vomiti fucco ! Lo sai che
parlo per ridere ! (La prende per la vita e la bacia) Che buffa coppia
di vecchi innamorati siamo noi due ! Viene, spegniamo la luce e andia-

mo & nanna |
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‘“&bﬂb - Scena Quarta -

ﬁiGNOR MAR@E& ¢ i scusi, signora, non vorrei sbagliare, ma mi pare

di averla gia incontrata da qualche parte.

SIGNORA MARTIN ¢ Anche a me, signore, ppare di averla incontrata da

qualche parte.

S
\SIGNOR MARfIﬁ} ¢ Non l'avrd, signora, per caso intravvista a Manchester?

§£GNORA MARTIN : Potrebbe darsi. Io sono native di Menchester ! Tutta-

via non ricordo bene, signore; non potrei dire se & 1&% che 1'ho vista,
0 nol

gf@ﬁﬁﬁfﬂlﬁﬁiﬁ %hbio mio, & veramente curiosd ! Anch'io sono nativo di
Manchester, signora !

SIGNORA MARTIN : Veramente curioso |

ISIGNOR MARTI@) : Veramente curioso ! .oé[Sta di fetto perd che io,

signora, ho lasciato Manchester circa cingue settimane fa,

SIGNORA MARTIN : Veramente curioso | Bizzarra coincidenza ! Anch'io,
signore, ho lasclato Manchester circa cingue settimane fa.
léfGNOR MARTIN : Io ho preso il treno delle otto e mezzo del mattino,

quello che arrive a Londra un gquarto alle cinque, signorsa.

SIGNORA MARTIN : Veramente curioso ! Veramente bizzarro ! Incredibile

coincidenza ! Io ho preso lo stesso treno, signore !
léEGNOR MARTINJ J/ Dio mio, veramente curioso ! Non potrebbe darsi allo-

ra, signora, che io l'abbia wista in treno ?

SIGNORA MARTIN : E' possibile, verosimile e plausibile, e, dopo tutto,

perché no ? ... 10 perd non me ne ricordo, signore ! N g
T i ST S l, JV‘W' VL‘
BSIGNOR MARTIM ¢ Lo viaggiavo in seconda classe, signora./ In Inghil-

terra non esiste seconda classe, ma io viaggiavo ugualmente in seconda

classe,
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SIGNORA MARTIN : Veramente bizzarro ! Veramente curioso ! Inecredi-

bile circostanza ! Anch'io viaggiavo in seconda classe !

(SIGNOR MARTIN/ : Veramente curioso ! Noi possiamo benissimo esserci

incontrati in seconda classe, signora !

SIGNORA MARTIN : La cosa & possibile, e persino verosimile. M2 io non

ne ho un ricordo chiaro, caro signore !/

OO T SIS S e
{SIGNOR MARTIN/ : Il mio posto era nel vagone numero otto, sesto scom-

partimento, signora !

SIGNORA MARTIN : Curioso ! Anche il mio posto era nel vagone numero

otto, sesto scompartimento, caro signore !

s e e . .
\SIGNOR MARTIN : Veramente curioso questa coincidenze ! Non potrebbe

darsi, cara signora, che noi ci siamo incontrati nel sesto scomparti-
mento .?

BRGNORA MARTIN : Dopo tutto, & estrehmamente possibile ! Io perd non

me ne .ricordo, caro signore,

SIGNOR MARTIN/ : A dire il vero, cara signors, non me ne ricordo nep-
{ ’ P
pure ioj; cid non toglie perd che noi possiamo esserci visti proprio
la : anzi pill ci penso, pil la cosa mi pere possibile.

SIGNORA MARTIN : Oh ! Certamente, signore, certamente !

SIGNOR MARTIN/ : Com'® curioso ! ... lo avevo il posto numero tre,

Vieino alla finestra, cara signora.

SIGNORA MARTIN. : Oh, mio Dio, com'é curioso e com'? bizzarro : io

avevo il posto numero sei, vicino alla finestra, in faccia a Led, etro

signore !

(SLGNOR MARTIN/ : Oh, mio Dio, che curioso coincidenza ! ... Noi erava-

mo, dunque, faccia a faceia, cara signora ! E' certamente 15 che eci
siamo visti !

SIGNORA MARTIN : Veramente curioso ! La cosa & possibile, ma io non

me ne ricordo, caro signore !

BIGNOR MARTIN/ : A vero dire, cara signora, non me ne ricordo neppure

10, Tuttavia & possibilissimo che noi c¢i siamo visti in quell'occasione.
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SIGNORA MARTIN : BE' vero, ma non ne sono completamente sicura,

glignore.

lSIGNOR MARTIN/ : Non & lei, cara signora, la signora che mi ha prega—

to di metterle la waligia sulla reticella e che dopo mi ha ringraziato
¢ permesso di fumare ?

SIGNORA WMARTIN : Ma sl, dovrei essere io, signore ! Com'?d curiosa,,

curiosissimamente curiosa questa coincidenza !

(SIGNOR MARTIN/ : Che curiosa e bizzarra coincidenza ! Nan le pare,

signora, che noi potremmo esserci conosciuti in guel momento ?

éIGNORA MARTIN : Oh ! B certamente una curiosa circostanzs ! EI pPoS~—

sibile, caro signore} Tuttavia non credo di ricordarment.

[SIGNOR MARTIN] : Neppure io, signora.

1wmv Un momento di silenzio. La pendola suona due
| colpi, poi un colpo. =—

Dal mio arrivo a Londra, io abito in vie Bromfield,

care signora.

SIGNORA MARTIN : Qant'e curioso, quant'?® bizzarro ! Anch'io dal mio

arrivo & Londra abito in via Bromfield, caro signore.

Igfﬁﬁbﬂ MARTINf : Curioso ! Ma al;ora,/allora nol possiamo esserci
incontrati in via Bromfield, cara signora,

SIGNORA MARTIN ¢ Oh, gquant'® curioso e quant'? bizzarro tutto eid

E' davvero possibile, se ci si pensa, ma io non me ne ricordo, caro
signore.

\SIGNOR MARTIN]  : Io abito al numero 19, cara signowe.

SIGNORA MARTIN : Com'e curioso ! Anch'io abito al numero 19, earo

signore.
\SIGNOR MARTIN, : Ma allora,

.

\allora, allor&, allora, che ne direbbey

P,

care signore, se ci fossimo incontrati in quella casa ?
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SIGNORA MARTIN : BE' péssibile, ma2 io non me ne ricordo, caro signore.

.§T§N@ﬁwﬁﬂﬁﬁfﬁ] : 11 mio appartamento & al quinto piano, il numero 8,

cara signora.

SIGNORA MARTIN : Oh ! Com'ée curiosa, com'® bizzarra, Dio mio, questa

coincidenza ! Anch'io abito al quinto piano, nell'appartamento nemero 8,

caro signore !

__________ f /

jSIGNOR WARTIN] t (sownante) Guslosa, cur1081sslma, incredibilmente

curiosa circostanza q‘Nella mia camera da letto c'e un letto. I1 mio
letto & coperto da un piumino verde. Questa camera, con w1l suo letto e
il suo piumino verde, si trova in fondo al corridoio, tra il water e
la biblioteca, cara signora !

SIGNORA MARTIN ! Quale coincidenza, gran Dio, quale coincidenza !

La mia camera da letto ha un letto con un piumino verde e si trova in

fondo al corriddio, tra la biblioteca, caro signore, e il water |

(SIGNOR MARTIN} : Quant'e bizzarro, curioso e strano ! Mi laseci dunque,
dire, cara signora, che noi abitiamo nella medesima camers e che dioam—
miamo nello stesso letto, cara signora,iE' forse 13 che ci siamo
incontratil |

SIGNORA MARTIN : Oh ! La curiosa coincidenza ! E' veramente possibile

che sia 13 che ci siamo incontrati, e potrebbe persino darsi la scorss

notte. Ma io non me ne ricordo, caro signore !

L ey
ISIENOR.; MARTINI t Io ho una figlioletta e questa figlioletta abita

con me, cara signora, Lssa ha due anni, & bionda, ha un occhio bianco
e ul occhio rosso, € molto graziosa e si chiama Alicd, cara signora.

SIGNORA MARTIN : Bizzarra coincidenza ! Anch'io ho una figlioletta,

essa pure ha due anni, un occhio bianco e uno rosso, & molto graziosa
e sl chiama Alice, caro signore !

(SIGNOR MARTIN) : (sempre con voce strascicata e monotona) Curiosa e

bizzarra coincidenza ! Forse & la stessa, cara signora !

SIGNORA MARTIN : Curiosissimo ! E? davverovpossibile, caro signore,

)‘ \
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- Lungo silenzio ... L& pendola batte venti-
nowe colpi.

léfdﬂdﬁmﬁﬁﬁﬁiﬁ1 : (dopo aver lungamente riflettuto, si alza lentamen _

te e senza fretta si dirige verso la signora Martin, la quale, stupita
dall'aria solenne del signor Martin, si & alzata pure lei, molto tran-

quillamente; il signor Martin con la solita voce fiaceca, vagemente
C o Tard ’ ) ) :
cantante) e Allora, cara signora, io credo che non vi siano

' pih dubbi, noi ci siamo gid visti e lei & 1la mia legittima SPOSa ooo

}Elisabetta, ti ho ritrovata !

- La signora Martin si avvicina al signor
Martin senza affrettarsi. Si abbracciano
senza espressione. La pendola batte un
colpo molto forte. Il colpo dev'essere
tanto forte da far sussultare gli spetta
tori. I coniugi Martin non lo odonos

SIGNORA MARTIN : Donald, sei tu, darling !
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PROFESSORE
ALLIEVA
PROFESSORE
LLLTEVA
PROFESSORE

ALLIEVA
PROFESSORE
ABRLTEVA
PROFESSORE

ALLIEVA
PROFESSORE
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soecossssssesess Ritorniamo alla nostra aritmetieca,

La seguo, professore.

(spiritoso) Rimanendo seduta.

(apprezzando le battuta di spirito) Come lei, professore.

Bene. Aritmetichiamo un pd.

: Molto volentieri, professore,

: Hon le dispiacerebbe dirmi ....

Per nulla, profé&ssore, dica pure.
Quanto fa uno pil uno ?
Uno pih uno da due.

(stupito della sapienza dell'allieva) Magnifico, magni-

fico | Lei mi sembra imolgo molto ferrata. Otterrd facilmente la libera

docenza totale, signorina.

ALLIEVA
PROFESSORE

ALLIEVA
PROFESSORE

ALLIEVA
PROFESSORE
ALLIEVA
PROFESSORE
ALLIEVA
PROFESSORE
ALLIEVA

' PROFESSORE

ALLIEVA
PROFES SORE
ALLIEVA

e

Ne sono felice, Sopratutto perché me lo dice lei.
Facciamo un passo -avanti : quanto fa due Pilt uno 9
Tre.

Tre pilt uno ?

Quattro.

Quattro pilt uno ?

Cingue.

Cingque pilh uno ?

Sei.

Sei pil uno 9

: Settes

e

Sette pilt uno %2

. Ot'to .

Sette pilu uno ?
Otto bis.
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PROFESSORE : Eccellente risposta. Sette pid uno ?

ALLTEVA : Otto ter,

PROFESSORE : Stupendamente. Bravay Sette pillt yuno ?

ALLIEVA : Otto quater. E talvolta nowve.

PROFESSORE : Maegnifico, signorina, lei & magnifica, Lei & deliziosa.

Felicitazioni calorose. Non & il caso di continuare. Ora proviamo la

sottrazione, Mi dica, se non & troppo stanca, quanto fa quattro meno tre?

ALLTEVA ¢ Quattro meno tre ? ... Quattro meno tre 9
PROFESSORE : S1., Vale a dire: tolga tre da quattro,
ATLLTEVA : Fa ... sette ?

PROFESSORE : Mi scusi, ma sono costretto a contraddirla, Quattro meno

tre non fa sette. Lei si confonde : quattro pilt tre fa sette o.. Adesso
non si tratta pit di addizione, bisogna sottrarre.
ALLIEVA : (sforzandosi di cdpire) Sl ... si ...

PROFESSORE : Quattro meno tre fa ... Quanto ? ... Quanto ? ...

ATLLIEVA ¢ Quattro ?
PROFESSORE : No, signorina, non ci siamo.
ALLIEVA : Twe, alleora,

PROFESSORE : Neppure, signorina ... Scusi, ma devo dirglielo ... B

sbagliato ... Mi scusi tanto ...
ALLTEVA ! Quattro meno tre ... Quattro meno tre ... Quattro meno
tre ? Non fard mica dieci, per caso ?

PROFESSORE : Oh no ! certamente no, signorina. Non si tratta d'indovi~

nare, bisogna ragionare. Cerchiemo di dedurlo assieme. Vuole contare 2
.AIJLIEVA H Si, pI‘OfeSSOI‘eu Uno LI 3 ] d'l.le o e 0 m ® 00
PROFESSORE : Lei sa contare, vero ? Fino a guanto sa contare ?

ALLIEVA

Posso contare ... fino all'infinito.

e

PROFESSORE : Impossibile, signorina.
ALLTEVA

PROFESSORE : E' sufficiente. Bisogna sapersi moderare. Conti, dunque,

Allora mettiamo fino a sedici.

la prego.
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ALLIEVA : Uno ... due ... e poi dopo il due, c'® il tre ... quattro..
PROFESSORE ¢ Alt, signorina : qual & il pil grande ? Tre o quattro ?

ALLIEVA : Mm ..o tre o quattro ? Qual & il piY grande ? Txm m I1
rith grande fre tre e quattro ? In che senso il pill grande ?

PROFESSORE : Esistono dei numeri pill piccoli e degli a2ltri pid grandi .

Nei numeri pil grendi ci sono pilt unitd che non nei Piccoli . ..
ALLTEVA ! ose Che non nei piccoli numeri ?

PROFESSORE : A meno che i piccoli abbiamo delle unith pill piccole.

Se esse Bono piccolissime, allora pud dersi il caso che vi siano pil
unitd nei numeri piccoli che in quelli grendi ... Si tratta perd
d'altre uniti.

ALLIEVA : In questi casi i numeri piccoli possono essere pil grandi

di quelli grandi ?

PROFESSORE : Sorvoliamo., E' una storia che ci porterebbe troppo lonta
no : le basti sapere che non esistono soltanto i numeri ... esistono
anche le grendezze, le somme, esistono i gruppi, esistono le quantitd,
delle quantitd di cose, come le prugne, i vagoni, le oche, le grane

e i granellini, ecc. ecc. Supponiamo perd, per facilitare il hostro
compito, di non avere che numeri uguali : i pid grandi saranno quelli
che conterranno il maggior numero di unitd uguali.

ALLIEVA : Quello che ne contiene di pil sard il pid grande ? Ah,
capisco, professore : lel identifica la qualitd con la quentitd.

PROFESSORE : Enunciazione troppo teorica, signorina, troppo tecnica.

Lel non deve preoccuparsi di queste cose. Riprendizamo il nostro esem-~
pio e ragioniamo sul caso particolare. Vedremo pill tardi le conclusio-
ni generali., Dafi i numeri tre e quattro, ciascuno con un numero sem-—
pre uguale d'unita, quale dei due sard ilvpil grende : 11 numero

pih grande o il numero pil piccolo ?

ALLIEVA : Scusi professore ... Che cosa intende per numero pil
grende ? Quello meno picecolo dell'altro 2

PROFESSORE : Certamente, signorina. Lei mi ha capito alla perfezione.,

ALLIEVA : Allora, & quattro,
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PROFESSORE : Checos'e gquattro ? Pill grande o pil piccolo di tre ?
ALLIEVA : Pit piccolo ... no, pit grande.

FPROFESSORE : Magnifica risposta. B adesso mi dica : quante unitd ci

sono tra teee quattro ? ... 0 tra guattro e tre, se preferisce ?

ALLTEVA : Non ci sono unitd fre tre e quattro, professore. I1 quattro
viene immediatamente dopo il tre; non c't assolutamente niente fra tre

e quattro.

PROFESSORE : Non mi sono spiegato. E' senza dubbio colpa mia. Non

sono stato abbastanza chiaro.
ALLIEVA : Ng, professore, la colpz & mia.

PROPASSORE : Proviamo con un esempio. Ecco qui tre fiammiferi. Ed eccone

ancora uno che fa quattro. Guardi bene, ce ne sono quattro, ne tolgo uno,

guanti ne restano ?

- Non si vedono i fiammiferi né, d'altmonde, alcun altro
oggetto di cul si parla; il professore si algerd day
tavolo, scriverd su una lavagna inesistente con un ges—
80 inesistente, ecc. -

ALLIEVA : Cinque. Se tre pil uno fa gquattro, quattro pid uno fary
cinque.

PROFESSORE : Non ci siamo, non ei siamo assolutamente., Lei ha tenden-

za a sommare. Me bisogna anche sottrarre. Non basta integrare, occorre
gnche disintregrare. B' la vite. E' la filosofia. E' 1a scienza, BV o
pProgressop, la civiltd.

ALLIEVA : 81, professore,

PROFESSORE : Torniamo ai nostri fiammiferi. Ne abbiamo dunque quattro.

Lo vede bene che sono quattro. Ne tolgo uno, non ne rimangong Piti che ooe

ALLIEVA : Non lo so, professore.

LROFESSORE : Coraggio, rifletta. Non & facile, lo ammetto. Ad ogni

modo lei & sufficientemente istruita per poter fare lo sforzo intellet-

tuale necessario a capire. Dunque %



ALLIEVA
PROFESSORE

due nasi e io

adegso 7
ALLIEVA
PROFESSORE
ALLIEVA

Non el la Ffaceio, professore. Non so.

: Prendiamo degli esempi pil facili. Se lei avesse avuto

gliene avessi strappato uno .. gquanti gliene resterebberc

: Nessunoe

.
@

[
.

Come nessuno 7

S8i, infatti & proprio per la ragione che non me ne ha

atrappato nessuno che adesgso me ne resta uno. S¢ lei me l'avesse gtrap-

patp, i0o non ne avrei pil.

PROFESSORL

gole orecchia,

ALLIEVA
PROFESSORE
ALLIEVA
PROFESSORL
ALLIEVA
PROFPESSORE
ALLIEVA
PROFESSORE
ALLIEVA
PROFESSORE

: Lei non ha capito il mio esempio. Supponga di avere una

e

e

e
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Si, e poi ?

Io gliene aggiungo un& : quante ne avrebbe ?

Due.

Bene. 1o gliene aggiungo ancora una. Quante ne avrebbe ?
Tre orechhie..

GLI&HB Tolgo una ... Le restano ... quante orecchie ?
Due.

Bene. Ne tolgo ancora una; quante restano ?

Dues

No. Ne ha due, gliene prendo una, la mangio, quante

gliene restano ?

ALLTEVA
PROIFESSORL
ALLTEVA
PROFESSORE

ALLIEVA
PROFUSSORE

ALLIEVA
PROFESSORE

ALLIEVA
PROFESSORE

e -e

Dues

Gliene mangio una ... UNo.
Due.

Una

Dues

Una.

: Due,

:Una.

¢ Due.

Una
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ALLIEVA : Due.

PROFESSORE ¢ Una,

ALLIEVA Due.

PROFESSORE : No. No. Non ci siamo. L'esempio non & ... non & con-

rincente.

Faccia attenzione.

ALLIEVA : 81, professore.

PROFESSORE 2 Lei ha soe lel ha oo leil ha .e

ALLIEVA ¢ Dieci dita.

PROFESSORE S5e vuole. Benissimo. Lei dunque ha dieci dita.
ALLIEVA Sl, professore.

PROFEBSORL : Quante ne avrebbe, se ne avesse cinque %
ALTLIEVA : Dieci, professore,

PROFESSORE : Neanche per sogno.

ALLIEVA : 81, professore.

PROFLES SORLE Se le dico di no.

ARLIEVA ¢! Mi ka detto adesso che ne ho dieci..o
PRQF@SSORE’ : Le ho detto anche, subito dopo, che ne aveva cingues.
ALLIEVA ¢ Io non ne ho cingue, ne ho dieci.

PROFESSORE : Cambiamo metodo +.. Limitiamoci ai numeri da uno a

cinque, per la sottrazione ... Attenzione, signorina, adesso le faccio ct
capire. (Si mette a scrivere ad una lavagnae immaginaria. L'avvicina
all'allieva, che si volta per guardare) Vede, signorina ... (Fa 1'atte
di disegnare sulla lavagna un bastone, di scriversi sotto il numerg 1;
poi due bastoni, sotto i quali fa il numero 2; poi, ancora pil in

basso, 1l numero 3; poi quattro bastoni sotto i quali fa il numero 4)

Vede ¢ o0

ATLIEVA 81, professore.
PROFESSORE Sono bastoni, signorina, dei bastoni. Qui ¢'® un bagto~-

ne, 14 ci sono due bastoni, 13 tre bastoni, poi quattro bastoni, poi
cinque bastoni. Un bastone, due bastoni, tre bastoni, quattro e cinaue
bastoni sono dei numeri. Quando si conténo dei bastoni, ciascun bastone

¢ un'unitd, signorina ... Che cosa ho detto ?
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ALLIEVA ! "Un'unitd, signorina. Che cosa ho detto 2"

PROFESSORE : O cifre. O numeri. Uno, due, tre, guattro, cinque,

sono elementli della numerazione, signorina,
ALLIEVA : (esistante) 81, professore., Elementi, cifre, che song
hastoni, unitd e numeri ...

PROFESSORE : Tutto in una volta. Insomma, a conti fatti, tuta l'ari-

*

tmetica & 1i.

ALLIEVA : S1, professore. Bene, professore, Grazie, professore.
PROFESSORE : Allora, per favore, conti servendosi di questi elementi ..

« addizioni e sottragga.
ATLIEVA : (come per imprimerselo nella memoria) I bastoni sonog
dunque delle cifre e i numeri delle unith.

PROFESSORE ¢ Mm .. in un certo senso. E allora 9

ATLLIEVA : Si possono sottrarre due unitd da tre unitd, ma & possibi
le sottrarre due due da tre tre e due cifre da quattro numeri, e tre

numeri da una unitd ?

PROFESSORE ¢ No, signorina.
ALLIEVA ¢ Perché, professore ?

PROFESSORE ¢ Perché no, signorina.

ALLIEVA : B perché mai, professore ? Gli uni non sono gli altry 9

PROFESSORE : E' cosl, signorina. Ma & una cosa che non si spiega. Si

capisce per ragionamento matematico ihteriore. Lo si ha o non lo si ha,
ATLLIEVA : Tanto peggio.

PROFESSORE : Mi stia a sentire, signorina, se lei non riesce a capire

profondamente questi principi, questi archetipi aritmetiei, lei non
riusciré mai a svolgere decentemente un lavoro da politeenico. E meno
ancora potra essere incaricata di tenere dei corsi alla secyola Politeenicsa
ceo né all'asilo superiore. Mi rendo conto cheenon sono cose raeiliy

gono molto molto astratte ... evidentemente:. Ma come potrd mai riuseci-

re senza aver prima convenientemente approfondito gli elementi primard ,,
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a calcolare a mente quanto fa - e questo & il meno che gi richieda

ad un ingegnere medio - quanto fa, ad esampio, tre miliardi settecentg_
cinguantacinque milioni novecentonovantottomiladuecentocinguantauno,
moltiplicati per cinque miliardi centosesgsantadue milioni trecento-
trentamilacinguecentootto %

ALLIEVA : (molto rapidamente) Fa diciannove gquintilioni trecen—
tonovanta quadrilioni due trillioni ottocentoguarantaquattro miliardi
duecentodiciannove milioni centosessantaquattromilacinquecentootto e

PROFESSORE  : (stupito) No. Non mi pare. Deve fare diciannovequintillio-

ni trecentonovanta quadrilioni due trilioni ottocentoquarantaquattro
miliardi duecentodiciannowve milioni centosessantaguattromilacinguecento-
NOVE oes

ALLIEVA ¢ No, cinguecentootto cos

PROFESSORE : (sempre pih stupito, calcola mentalmente) S1, ha ragione

eeo 11 prodotto & giusto ... (borbotta in modo inintelligibile) Quinti-
lioni, quadrilioni, trilioni, miliardi, milioni, ... (Distintamente)
Centosessantaquattromilacinquécentootto cos (Stupito) Ma come lo sa,
lei, se non conosce 1 principi del regolamento aritmetico ?

ATLIEVA : B' semplicisgsimo., Sapendo di non potermi fidare del mio
ragionamento, ho.imparato a memoria tuttli i risultati possibili di
tutte le moltiplicazioni possibili.

PROFESSORE ¢t Ma sono infiniti <.

ALLTIEVA ¢ Ci sono riuseita lo stesso.
PROFESSORE : E' una bella impresa ! Ad ogni modo lel mi permetterd

di confessarle che tutto cid non mi soddisfa, signorina, e non mi
feliciterd con lei; in matematica e in modo specialissimo in aritme-—
tica, cid che conta - giacché in aritmetica bisogna sempre contare -

cid che conta & sopratutto comprendere ... Solo attraverso un ragionamen
to matematico simultaneamente induttivo e deduttivo lei abrebbe dovuto
troveare il risultato, come ogni altro risultato. La matematica & nemica
mortale della memoria -~ eccellente in altri campi - ma nefasta aritmeti
camente parlando. Percid io non sono affatto contento. Non ci siamo

agsolutamente.
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ALLIEVA : (desolata) No, professore.

PROFESSORE : Per il momento non insistiamo e passiamo ad un altro gene

re di esercizi.
ALLIEVA ¢ 81, professorse,
GOVERVANTE:, : (entrando) Mm, mm, signore ...

PROFESSORE : (senza udirla) E' un pececcato, signorina, che leji sia

cosl poco ferrata in matematica speciale.

GORERN AN TE : (tirandolo per la maniea) Signore, signore.

PROFESSORE : Io temo che lei non sia in grado di presentarsi al

concorso per il dottorato totale.

ATLTLIEVA : 81, professore, peccato.

PROFESSORE : A meno che lei ... (Alla gowernante) Ma lasciami stare,,

Maria ... Di che t'impiecei ? Via., In cucina. Alle tue pentole. Su, Suwe
(All'allieva) Cercheremo di prepararla, almeno, al dottorato parziale.

GOVERN AN TE : Signore ... signore ... (lo tira per la manieca),

PROFESSORE : (alla governante) Ma smettila, insomma. Che modi sono

questi ? (All'allieva) Dovrd insegnarle, se ci tiene davvero a presen-

tare il dottorato parziale ...

ALLIEVA : 81, professore..
PROFESSORE ! ceo i fondamenti della linguistica e della Tfilologia
comparata.

GOVERN AN TE : No, professore, no ... B' meglio di no oo

PROFESSORE : Maria, adesso esageri.

GOVERN AN TE : Signore, sopratutto non della filologiaj; la filologia

conduce al peggio ..
ALLIEVA : (stupita) Al peggio ? (Sorridends un pd stupidamente)
Questa & bella,

PROFESSORE : (alla governante) E' troppo. Fuori.
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GOVERN AN TE : Bene, signore, bene. Dopo perd non mi dica che non 1'ho

avvertito. La filologia conduce al peggio.

PROFESSORE : Sono maggiorenne, Maria.

ATLLIEVA : Si, professore.

GOVERN AN TE : Come wvuole lei (Esce).

PROFESSORE : Proseguiiamo, signorina.

ALLIEVA : 81, professore.

PROFESSORE : To la prego di ascoltare con la pill grande attenzione

la mia lezione eos
ALTLTEVA : 81, professore,
PROFESSORE ! eeo In Vvirth della quale, in quindiei minuti, lei potrd

acquistare le nozioni fondamentali della filologia linguistieca e compa-

rata delle lingue neospagnole.

ALLIEVA : S1, prafessore, oh. (Batte le mani).

PROFESSORE : (con autoritd) Silenzio. Chi ha mai visto.

AILLIEVA : Scusi, professore. (Lentamente rimette le mani sul
tavolo.)

PROFESSORE : Silenzio. (Si alza, passeggia per la stanza, le manmi

dietro la schiena; di tanto in tanto si ferma in mezZzo alla stanza o
acecanto all'alliewa e accompagna le parole con un gesto della manoy

egli conciona senza troppo accalorarsi).

- L'allieva lo segue con gli occhi ed incontra, a trat
ti, una certa difficolth a seguirlo, in quanto essa
deve voltare molto la testa; una o due volte, nmonm di
piu, essa si wolta: completamente. -

Bisogna dummue sapere, signorina, che lo spagnolo & la
lingua madre da cui sono nate tutte le lingue neospagnole, fra cui lo
spagnolo, il latino, 1l'italiano, il francese, il portoghese, il rumeno,,
il sardo o sardanapalo, 10 spagnolo e il neospagnolo, e anche, per cer-
ti aspetti, il turco stedso, benché piu viecino al greco, fatto d'altronde
perfettamente logico, in quanto la Turchia & viecina alla Grecia e 1la

Grecia pil prossime alla Turchia di quento non lo siamo noi dues;
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questa non & altro che la dimostrazione di una legge linguistica
molto importente, secondo la quale : geografia e filologia sono
sorelle gemelle. Pud prendere nota, signorina. |

ALLIEVA : (eon voce spenta) S1, professore,

PROFESSORE : Cid che distingue le lingue neospagnole tra di loro

e i loro idiomi dagli altri gruppi linguistici, come i gruppi di lin-
gue austriache e neoaustriache o asburgiche, come pure dai gruppi
esperantista, elvetico, monegasco, svizzero, andorrano, oppure ancora
dai gruppi di linguwe diplomatiche e tecniche, c¢id che le distinguwe,,
dico, & la loro rassomiglianza impressionante, la quale fa sl che a mala
pena possano essere distinte l'una dall’altras, parlo delle lingue neo=-
spagnole tra loro, le quali ad ogni modo si pud pervenire a distinguere
mereé i loro caratteri distintiwi, prove assolutamente irrefutabile
della straordinaria rassomiglienza che rende incontestabile la loro
origine comune, € che, al contempo, le differenzia profondamente, in
virth di quei tratti distintivi di cui ho parlato.

ALLIEVA

A

Qooh., Silil, professore.

PRO FESSORE : Non indugiamo perd sui concetti generali ...

ALTLIEVA : (dispiaciuta, sedotta) Oh, professore ...

PROFESSORE : Queste cose han l'aria d'interessarla. Tanto meglio,,

tanto meglio.
ALTLIEVA : Oh, sl professore ...

PROFESSORE : Non si preoccupi, signorina. Ci ritorneremo pill $ardi ...

a meno che non c¢i si torni mai pilt. Chi potrebbe dirlo ¢
ATLIEVA : (incantata, nonostante tutto) Oh, sl,professore,

PROFESSORE : Ogni lingua, signorina, badi bene e se ne ricordi fino

all'ora della sua morte ...
ALLIEVA : Oh, sl professore fino all'ora della mia morte ... i

professore ...
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PROFESSORE : oes © questo & un altro principio fondamentale, ogni

+ingua non & insomma che un linguaggio, vale a dire che essa si compone
di suoni, 9 «ee.

ALLIEVA : Fomemi ...

PROFESSORE  : Mi ha tolto la parola di bocea. Non sfoggi perd il suo

gapere, Ascolti, piuttosto.
ALLIEVA : Bene, professore. S1, professore,

PROFESSORE : T suoni, signorina, devono essere acchiappati al volo

per le ali, affinché non cadano nelle orecchie dei sordi. Di conseguen—
za, quando lei decide di articolare, & consigliabile, nella misura del
possibile, di alzare al massimo il collo e il mento, di sollevarsi
sulla punta dei piedi, guardi, cosi, vede ? ...

ALLIEVA : 81, professore,

PROFESSORE ¢ Stia zitta, lel., Resti seduta, non mi ingerrompa ... B di

emetterelsuoni & voce ben alta e con tutta la forza dei polmoni, asso-
ciata a quella delle forze vocali. In guesto modp, faccia attenzione :
"Lepilla", "Bureka", "Tpafalgar", "papl, papd". Cosi facendo, i suoni
gonfi d'aria calda pil leggera dell'aria circostante volteggiano, wol-
teggiano senza pil correre il rischio di cadere nelle orecchie dei
sordi, che sono dei veri abissi, le tombe della sonorith. Se lei emette
piu suoni ad una velocitd accelerasm, questi si accavalleranno automati—
camente gli uni sugli altri, formando percid sillabe, parole, e, casp
mai frasi, ossia raggruppementi pill o meno westi, associazioni squisi=-
temente irrazionali di suoni esenti da ogni significeato, ma appunto per
questo capaei di mantenersi senza pericolo & considerevoli altezze aeree,
Cadono soltanto le parole soggette ad un significato, appesantite dal
loro senso, le quali finiscono sempre per soccombere, crollare ...
ALLTIEVA ! «0e nelle orecchie dei sordi.

PROFESSORE : Infatti, perd non mlinterrompa ... nella peggiore delle

confusioni ... O per scoppiare come palloni. Cosil, dunque, 8ignoring. ..

- L'allieva assume improvvisamente un'aria sofferente, -

Che cosa le succede adesso 7
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ALLIEVA : Ho mal di denti, professore.

PROFESSORE : Non importa. Per cosl poco non ci fermememo. Prose-
guiamo,

ALLIEVA + (che ha 1l'aria di soffrire sempre pih) Si, professore.

PROFESSORE : Richiamo di sfuggita la sua attenzione sulle consonanti

che cambiano natura negli incontri. Le F diventano in questi casi delle
V, le D delle T, le G delle K, e viceversa, come negli esempi che

segnalo : tre ore, i bambini, il galletto al vino, 1'era nuova, ecco

la notte.

ALTTEVA : Ho mal di denti.

PROFESSORE : Proseguiamos

ATLIEVA L

PROFESSORE : Riassumiamo : per imparare a pronunciare occorrono’ anni

e anni. Grazie alla scienza, noi possiamo riuscire in mochi minuti.
Per fare dunque uscire le parole, i suoni e tutto il resto, sappia che
non c¢'d altro modo che espellere aria dai polmoni, poi farla passare
delicatamente, sl che!le .sfiori, sulle corde wvocali, le guali, subita-
mente come arpe o fronde sotto il vento, fremono, s'agitano, Vvibreno,
vibrano, vibramo, o gracidano, o stridono, o frusciano, o zufolano,
gufolano mettendo in movimento ugola, lingua, palato, denti ...
ALLIEVA ¢ Ho mal di denti.

PROFESSORE ! seo labbre ... Finalmente le parole escono attraverso

il naso, la bocea, le orecchie, i pori %irandosi dietro tutti gli
orgeni che abbiamo nominato, estirpati in un volo poderoso, maestosoy
il quale altro non & se non cid che si chiama, impropriamente, la voce,
modulentesi in canto ovvero metamorfosantesi in terribile urageno
ginfonieco con tutto un corteggio ... di fasci di fiori diversissimi,
aptifici sonori, labiali, dentali, occlusiwve, palatali ed altre, ora
carezzewvoli, orea amare o wvwiolentk.

ALLIEVA : S1, professore, ho mal di denti.
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PROFESSORE : Proseguiamo, proseguiamo. In quanto alle lingue neo-

spagnole, esse sono parenti cosl strette le une delle altre, che si
possono considerare wvere cugine prime. Esse d'altronde hanno una stesss
madre : la spagnola. Percid & tanto difficile distinguerle fra ai

loro. E percidce anche estremamente utile pronunciare correttamente
evitando gli errori di pronuncia. La pronuncia vale di per se stessa
una lingua. Una brutta pronuncia pud giocsre dei brutti scherzi.

A questo proposito, mi permetta, frae parentesi, di rievocare un ricordo
personale., (Leggera distensione, il professore si abbandona per un
momento ai suol ricordi, il suo wviso si addoleisce, si riprenderdy

perd ben presto) Bro ancora un giovinetto, quasi un bambino. Facevo

11 servizio militare. Avevo, al reggimento, un compagno, visconte,

vhe aveva un difetto di pronuncia assal grave : non poteva pronunciare
la lettera f; inwvece di f, diceva f. Quindi invece di : fontena, io

non berrd alla tua acqua, egli diceva : fontana, io non berrd alla

tua acqua. Pronunciava figlia invece di figlia, Firmino invece @i
Firmino, fagioli invece di fagioli, ficea il naso nelle tue faccende
invece di ficea il naso nelle tue faccende, farragine inwvece di farragine
fifl, fon, fafh invece di fifl, fon, fafd; Filippo invece i Filippoy
fattoria invece di fattoria; febbraio invece di febbraio; marzo, aprile
invece di marzo, aprile; Gérard de Nerval e non, come sarebbe glusto,,
Gérard de Nerval; Mirabeau invece di M*rabeau, eccetera invece di
eccetera,e cosl via, eccetera. Egli perd aveva la Fortuna di poter
nascondere molto bene i suoi difetti, grazie a certe magchere, sicché
nessuno Se ne accorgeva.

ALLIEVA : Si. Ho mal di denti.

PROFESSORE : (cambiando bruscemente tono, con voee dura) Proseguiamok

Stabiliamo anzitutto le somigianze al fine di meglio cogliere, in
segulto, ¢id che differenzia tutte queste lingue fra loro. Le differenze
non sono affato percepibili da persone inespérte. Cosi, tutti i voeaboli

di tutte queste lingue ..
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ALLIEVA : Al sl ? ... Ho mal di denti.
PROFESSORE ¢ Proseguiamo ... sono sempre uguali, come tutte le desi-—

nenze, tutti i prefissi, tutti i suffissi, tutte le radiei ...

ALLTEVA : Le radici delle parole sono quadrate ?

PROFESSORE ! Quadrate o cubiche. A seconda.

ALLTEVA : Ho mal di denti.

PROFESSORE : Proseguiamo. Cosl per darle un esempio che non & altro

che un'illustrazione, prends la parola fronte o

ALLIEVA : Con che cosa debbo prenderla ?

PROFESSORRE ¢ Con quello che vuole, purché la prende, ma non m'interrompa
ALLIEVA : Ho mal di denti.

PROFESSORE : Proseguiamo ... Ho detto "proseguiamo™. Prende dungque

la parola fronte. L'ha presa ?
ALLIEVA : 81, sl. Ci sono. I miei denti, i miei denti aeton

PROFESSORE : La parola fronte & radice in frontespizio. E lo & anche

in sfrontato. "Spizio" & un suffisso e "s" & un prefisso. Sono chiamati
cosl in guanto non cambiang. Si rifiutano.
ALLIEVA : Ho mal di denti.

PROFESSORE ¢ Proseguiamo., Presto. Questi prefissi somno d'origine spa-

gnola, spero che lei se ne sia accorta, nevvero ?
ALLIEVA ¢ Ah, che mal di denti.

PROFESSORE : Proseguiamo. Lei ha potuto anche notare che non sono cam-

biati neppure nella nostra lingua. Ebbene, signorina, allo stesso mo do
niente riesce a farli cambiare né in latino, né in italiano, né in porto~
ghese, né in sardanapalo o in sardamapali, né in rumeno, né in neospagnolo,,
né in spagnolo, né in orientals : fronte, frontespizio, sfratato, sempre

la stessa parola, invariabilmente con la sua radice, lo stesso suffisso,

lo stesso prefisso, in tutte le lingue enumerate. Bd & sempre cosli per
wtte le parole.

ALLTEVA : In tutte le lingue, gueste parole vogliono dire la stessa

cosa ? Ho mal d4i denti.



156)

PROFESSORE : Assolutamente. D'altronde, si tratta pill di una noziome

che di una parola. Ad ogni modo lei avrd sempre lo stesso significato,
la stessa composizione, la stessa struttura,sonora non soltanto per
questa parola, ma per tutte le parole possibili, in tutte le lingue.
Giacché una stessa nozione s'esprime con un unico e identico vocabolo
€ 1 suol sinonimi, in tutti i paesi. Ma lasci stare i suoi dentil..
ALLIEVA : Ho mal di dentii S1, sl e si.

PROFESSORE : Bene, proseguiamo. Le dico proseguiamo ... Come dice,

per esempio, in francese : le rose di mia nonna sono gialle come mio
nonno che era asiatico ?
ALLIEVA : Ho mal di denti, mal di denti.

PROFESSORE  : Proseguiamo, proseguiamo ugualmente; risponda.

ATTLIEVA ¢ In francese 9
PROFESSORE : In francese.

ATLIEBEVA ¢ Mm ... dovrei dirve in francese : le rose di mia ronna
SONO0 see T

PROFESSORRE ¢ Gialle come mio nonno che era asiatico ...

ALLIEVA : Ebbene, in francese si dird, io credo : le rose ... di
mia ..., come si dice nonna, in Ffrancese ?

PROFESSORRE : In francese ? Nonna.

ALLIEVA : Le rose di mia nonna sono ... gialle, in francese si
dice ben "gialle™ ?

PROFESSORE : Evidentemente.

ATLLIEVA : Sono gialle come mio nonno quando andava in colleras
PROFESSORE ¢ No coe Che era & ...

ALLTEVA ! oo Siatico ... Ho mal di denti.

PROFESSORE ¢ Benissimo.

ALLIEVA ¢ Ho mal ...

PROFESSORE ! oeo di denti ..., Tanto peggio ... Proseguiamo. Adesso

traduca la stessa frase in spagnolo, poi in neospagnolo ...
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ALLIEVA : In spagnolo ... sard : le rose di mia nonna sono gialle
come mio nonno che era asiaticos.

PROFESSORE : No., Shagliato,

ALLIEVA ¢ E in neospagnolo : le rose di mia nonna sono gialle
come mio nonno che era asiatico.

PROFESSORE : Sbagliato. Sbagliato, Sbagliato. Ha fatto al contrario,

ha scambiato lo spagnolo per il neospagnolo, e il neospagnolo per lo
Spagnolo cso Ah o606 NO coe & 1l contrario ...

ALLIEVA : Ho mal di denti. Lei s'imbroglia,

PROFESSORE : E' lei che m'imbroglia. Stia atfenta e DPrenda appunti.

lo le dird la frase in spagnole, poi in neospagnolo e, infine, in
latino. Lei ripeterd dopo di me. Attenzione, che le somiglianze sono

considerevoli. Sono somoglianze identiche. Ascolti e segua bene ..o

ALLIEVA : Ho mal ...
PROFESSORE ! eee Qi denti.
ALLIEVA : Proseguiamo ..o AR oo

PROFESSORE ! +00 in spagnolo : le rose di mia nonna sono gialle

come mio nonno che era asiatico; in latino : le rose di mia nonna
sono gialle come mio nonno che era asiatice. Coglie le differenze ?
Traduca adesso in ..., rumeno.

ALLIEVA
PROFESSORE : Ma "rose", perbacco,

ART.TEVA : Non & "rose™ ? Ah, che mal di denti o..

s

Le ... Come si dice "rose" in rumeno ?

PROFESSORE ¢ Ma no, no, glacché "rose" & la traduzione in orientale

della parola francese "rose", in spagnolo "rose", capisce ? In
sardanapali "roge" ,..
ALLIEVA ¢ Scusi, professore, ma ... Oh che mal di denti ... io

non colgo la differenza.
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t o o ¢ o o o Dammi il mio calmante,
¥ :+ B' tropvo presto. (Pausa). E' troppo presto : dopo il tuo

3

stimolasnte, non fareboe effetto.

EAMM 3 Al mattino ti stimoleno, la sera %i intadiscone. A meno che
no sia il contrarie., (Pauss). B' morto, naturalwente, quel vecchio
dottore ?

GLOV 3 Non era vecchio,

HANM 3 Ma & morte ?

CLOY  : Naturalmente, (Pausa). Proprio tu me lo chiedi ? (Pausa).

- Fammi fare un giretto. (Clov si mette dietro la poltrona

F

e la spinge). Non troppo in fretta ! (Clov spinge la voltrona). Fammi
Pare il giro del mondo ! (Clov spinge). Resente i muri, Poi riportami
al centro. (Jlov spinge). E' bene sl centro che atavo,flo ?

CLOV s 81,

Haul 3 Avremmo bisogno di una vera poltrone a ruote. Com delle
ruote grandi. Delle ruote di bicicletta., (Pausa). Resenti 9

CLOY ¢ 81,

HAMY ¢ (cercando il muro a tastoni) Nom & vero ! Perché nom mi

dieci le verita 7

CLOV  : (eccostendosi di pil al mure) Ecco. EBeco.

BAM ¢ Stop ! (Clov ferma ls poltrome vieinissimo al mure di fondo,
Hamm appoggia la mano al muro. Peusa)., Vecchio muro ! (Pausa)., Al

di 1& e'® ... l'altro infurno. (Pausa. Con viclenza), Pil viecino !

Pil viecino ! Proprio addosso |

CLOV  : Togli la mano. (Hama ritire la meno. Clov respinge la poltrons
contre il mure). Ecco.

HAMM ¢ (91 china verso il muro, vi accoste l'orecchio) Senti 7
(Picchia contro 11 muro con l& mecea 4i un dito. Pausa), Senti ?
Mattoni vuoti. (Picchia ancora) E' tutto vuote ! (Pausa., Si raddrizza.

- Con violenza) Basta ! Torniamo,
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gLov t Kon abbiamo fatto il girc completo.

HAMY ¢ Riportami al mio pesto. (Clev spinge }a poltrona al poste
di prime, la ferma). L' qul il mio posto ?

CLOV ¢ 81, il tuo posto & qui. j

AN : Sicuro che sono & centre ?}({/

(:ﬂﬁﬁf" ¢ Adesso misuro, _
Haum ¢ Prées®a poco ! Press'a poco !
CLOV ¢ Ecco.
HAMN ¢ Sono press®a poco al ceantro ?
CLOY t Mi sembra. . ;
HANN ' Ti sembra ! lettimi bene al centrol
CLOV & Vado & prendere la catena, fﬂf
HAMIE ¢ A occhio ! A occhio ! (elc?fﬁﬁoata insensibilmente la poltrona)

(Pause). Adesso mi sento un pd tragﬁg a destra. (Azione come sopra),.
i sento un pd troppe avanti. (:?igne come sopra). Adesso mi sento
un pd troppre indietro. {Azione 'ém@ sevra), Non startene 11 (Clov &
dietro la poltrona) mi fai pgﬁga.

g&gﬂ 3 (torna al suo pesyé accanto alla poltrona) Se potessi amnagw

warlo morirei contento. | #Lsa). et
e HAMIG ¢ Che tempo fa ? “f\\

CLOV ¢ Lo stesso di sempre,

HAMN ! Guarda la terra.

8LOV ¢ L'ho guardata.

HAME ¢ Col camnocchiale 7 |

SLov : Non e¢'® bisogno 41 cemnocchiale,

HAM ¢ Guardalas col eemnocchiale.

LoV t Vado a prendere il camnocchiale., (Zsce).

HAMN ¢ Nom e¢'® bisogno di eannocchiale, . .

CLOV ¢ (emtra col cennocchiale in msno) Somo tornato, col cannoechiale,
(Si avvieina alla finestra di destra, la guarda) Ho bisogno dells

sealetta,
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HAME 3 Perchd ? T4 sei scorciato 7 (Clov esce, col cemnocchimle

in meno). Questo nmom mi piace, non mi place affatto.

CLOV : (entra con la scaletta me senza cannocchiale) Ho portato

la sceletta, (Piazza la sunlettn sotto la fineatra ai ﬂewtra._ﬁi
sale, si accorge di non avere iiwéémnacehialw, aeﬂnde ﬁmlla scaletta)
Ho bisogno del cannocchiala. (51 avvia ally parta).

HAMM @ (con violenza) Ma ce lthai il cannocchiale |

CLOY & (fermandosi, com violenza) Ma no, non ¢¢ l'ho il cannoc¢chiale!
(Bace).

TTAMM s B di un triste ...

CLOV ¢ (Batra col camnocchisle in mano) Ors ritorna l'allegria.
(Sale sulla scaletta, punta il cannocchisle sull'esternc. Gli sfugge
di mano, cade., Pausa). L'ho fatto apposta. (Scende dalla scaletta,
raccoglie il caamocchiale, lo esamina, lo punta sulla sala) Vedo ...
une folla in delirio. (Pausa). Niemte ds dire, per fer vedere lontono
ti-fa vedere-lontane. (Abbarsa il camnnocchiale, si volte verso Hamm)
Allore ? Nem ®i ride ?

HaMM ¢ (dopo mver riflettuto) Io no.

CLOV & (dopo aver riflettuto) Lo nemmemo., (Sale sulle scaletta,
punta 1l eamnocchiaje verso l'esterno) Vediame un pd ... (Guurda spo-
stando il cemmnocchiale) Zero ... (guarda) ... zero (guarda) ... e
zero., (Abbasse il cennocchiele, si volts verso Hamm) Allora ?

Pik trenguille ?

HAMY ¢ Niente el muoves Tutto & ...

CLOY & Zero ...

HAMA 3 (con vivlenza) Nom ti sto parlande ! (Voce normale) Tutto & e
tutto & ..o tutto & che cosa ? (Con violenza) Tutto & che cose ?

CLOVY 3 Che cose & tutte ? In uwne parola ? B' gqueeto che vuci sapere ?
Un secondoe, (Punta il cennocchiale sull'esterno, guarda, abbassa il

cannocchianle, si volte verso Hamm) Mortibus, (Pausa). Allore 7 Contentot
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$ Guarda il mare.
¢ Stessa cosa,
¢ Guards l'ocsamo !

= Clov scende dalle semletta, fa gquslche paspo verse le
finestre d4i sinistra, torns a prendere la scaletta, la
plazza sotteo la finestra di sinistra, vi sale, punta 11
cannocchisle sull'esterno, guerda a lungo. Suesulta, ab
bassa 1l cannocchiale, lo esamina, lo punts 41 nvovo, -

¢ iei visto ume cosa simile |

¢ (imgquieto) Che cosa ? Una vels ? Uma pimne 9 Un file 44 famo 9
¢ (sempre guardende) Il famale & nel csnale.
t (con sollieve) Pff | Lo ere gih.

¢ (guerdande) Ne restava amcors um peszo.

¢ La base,

¢ (guardendo) Si.

: E adesso ¢

¢ (guardando) Pil niente.

¢t Niente gabbieni ¢

(guardendo) Gabbizni 1

¢ E l'orizzonte ? Niente alliorizzonte ?

¢ (abbassando 11 cznocchiale, voltandosi verso Hamm, esdasperato)

We cosa vuol che ci sia all'orizzomnte ? (Pauea),

HAM

¢ Le onde, come esomo le onde ?

¢ Le onde ? (Pumta il cannocchiale) Plombo.

: B il sole ?

¢ (guaddando) Nulla. :

Eppure dovrebbe essere sulla via del tramonto. Cerecs bene,

¢ (dopo aver cereato) Un mccidenti.
¢ Ma allora & gid notte ¢
(eempre guardende) No.



HAME 3 Allgra %
SLOV s E' g (Abbassande il cenmocchiale e voltandosi verse

Hemm, pilt forpigic ! (Pousa. Ancora pil forte) Grigio ! (Scende
dalla sculettigyvicine a Hamm da terge e gli parlas ell'orecchio).
HAMM H (aus\do) Grigio ! Hai detto grigio ?

SLOV  : Neross, In tutte 1'universo,

[ R
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POESIE E CANZONI - BERTOLT? BRECHT

COLUI CHE DUBITA

Sempre, ogni volta che

ei pareva di aver trovate la rispesta a um problema,

uno di nmoi scioglieva, sulla parete, il nastro dell'antico
rotolo cinese sl che svolgesse e

visibile apparisse l'Uome Seduto che

tanto dubitava.

Io, ci diceva,

sono Colui che dubita., Dubito che

sia riuscito il lavoreo che v'ha inghiottiti i giorai.

Che, quel che avete dette, se detto peggio valge tuttavia per

qualouno.

Che 1o abbiate detto bene e che forse un pd troppo

vi siate, alla veritd di quantoe avete detto, affidati.

Che sia ambiguo : per ogni possibile errore

vostra sarebbe la colpa. Pud anche essere troppo univeco

e 2llontenar dalle cose la contraddizione; nom & troppo univoco %

Allore quel che dite & imutilizzablle. Le vostre cocse sone
inamimate, allore.

giete realmente nel corse degli eventi ? Compresi con tutto

quel che diviene ? Siete ancora im divenire,'vei'? Chi siete ? A chi

parlate ? A chi serve gquel che state ddcendo ?

B, fra parentesi i

vi lascis sobri ? 8i pud leggerlo 41 mattina 7

E' anche céngiunto al presente ? Le tesi

daventi 2 voli enunciate son messe a profitte o almeno confutate ?



Tutto
¢ documentabile 7
Per esperienza ? Di chi ?
Me prima di tutto
€ sempre, € ancora prima'd'mgni cosa : come si agilsce

se si crede a quel che dite ? Prima di tutto ¢ come si agisce %

Pensierosi noi si considerava com curiositd
1'Uomo Turchinme dubitare dal quadre, ci guardava e

da capo si ricominciava.

2)



Ll

INSERTO &

OPERA DA TRE SOLDI - BERTOLYT BRECHT

G FINALE 10

POLLY

L 1]

PEACHUM

~ CANZONE 'DELLE CONTRADDIZIONI PROPRIE DELL'UMANA VITA®

Quel che chiedp & forse troppo ?
Nella mia triste esistenza
una volta darmi 2 um uomo.

E' una metd tmeppo alta ¥

(eom: la Bibbia im mane)
Su questa terra gli wemini han diritte,,
poiché la vite & breve, ad essere felici
e del mondo gedersi um pd i piaceri
e aver pabe, mon sassi, da mangiare..
Questo & il primo diritte di ogni uwomo.
Ma fino ad oggi chi ha veduto mai
che sia riconesciute quel che & giuste ?
Chli nen vorrebbe aver quel che gli spetta ?

Ma le cose non wanmo cosi.

wlGNORA PEACHUM :

PEACHUM

Oh verrei volerti benme,,
darti tutte l'amer mio
perché tu abbia dalla vita

qualcoesa che & dato di cuore,

Essere buoni ? Chi mon lo sarebbe ?

Dare il suo ai poveretti, perché no ?

Se ognuno & buenmo, il Buo Regno & vieino.
Chi non vorrebbe alla Sua luce vivere ?
Essere buoni ? Chi mon: lo sarebbe ?

Me purtroppe su questo nestro monde

son scarsi i mezzi e son malgagi gli uwomini.
Chi mon vivrebbe in pace ed in concordia ?

Ma le cose non vanno cosi.
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POLLY E SIGNORA PEACHUM

E' triste, ma ha ragione.

-

Povero & il mondo, malvagio l'uomo.

PEACHUM s Naturalmente, & triste ma ho ragione..
Povero & il mondo, malvagio l'uome.
Chi non veorrebbe il paradise im terra %
Ma in pratiea che avviene ?

Tutto il comtrario avviene.
Tue fratello ti vuel bene,,

ma se a due momn basta il piatte
gi fa sotte a calei in faccia.
Chi non vuole esser fedele ?
E tua moglie ti tmol bene,,

ma se um poco la trascuri.

8l fa sotto a calei in faccia.
Chi vorrebbe essere ingrate 7
E tua figlia ti vuol bene,

ma se 1 vecchisi lamentano
8i fa sotteo a calci in faccia.

Chi mon vuole essere umano ?

POLLY E SIGNORA PEACHUM :

Questa & la gram sciocchezza,

questo guasta ogni cesa.
Povero e il mondo, malvagio 1l'uomo.

E' triste, ma ha ragione,

PEACHUM s Naturalmente, & triste ma ho ragione :

povero ¢ il mondo, malvagio 1l'uome.
Vogliamo il bene - odiamo il male

ma poi le:cose nmon vem cosl,



( A TRE )

PEACHUM

(A TRE )

-

Pill nulla rimene da fare,,

tutte va& come deve andare,

Povero & il mondo, malvagio l'uomo.

BE' triste, ma ho ragione.

E questo guasta tutto
questa e la gram sclocchezza
e pil nulla rimeme da fare

» tutto wva come deve andare,

3)
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INSERTO 13

SCHWEYEK NELLA SECONDA GUERRA MONDIALE -
= BERTOLT BRECHT

e
DALLA SCENA I - Nell'osteria del Calice. Schweyk ad un tavoloj
l'ostessa Anna Kopecka sta servendos Ad un altro tavolo un milite |
L ooty sy e ol ol
delle 88, ubriaco fradieio. -
e S T e o e
S CHWEYK t (grids nelle orecchie all'SS) Vive Benes | (E poiché

| e e

quello non si muovn)nviato ? La prove pid sieure che & ubriaco; se no
saltava su mi faceva secco dalla paura,

- B entrﬂto_Bnettschneidari'ag@nte della Gestapo. -

Ao

BRETTSCHNEIDER ¢ Chi @ che ha paura ?
SCHWEYK ‘ ¢ (con sicurezza) Quelli delle SS. Vengn a sedersi qui
con nol, signor Brettschneider. Una birra per il nostro caro Brettschnei~

der, signora Kopecka; fa caldo oggi.

BRETTS CHNELIDER : E di che cosa avrebbero psurs, secondo lei ?

S CHWEYK : Di non stare mai abbastanza attenti, che qualcuno veda
magari in gire a dire cosa d'alte tradimento e che lore non se ne accor-

geno 7?7 Va a sapere. Ma lei, magari wuol leggersi im pace il suo giornale;
e 1o la disturbo.

BRETTSCHNEIDER : (sedendosi con il suo  giornale) No ! Nessun disturbe

quando si dicono cose interessanti ! Buongiorno, signora Kopecka |

Sempre pil bella, sembra una rosa di maggio.

SIGNORA KOPECKA : (mettendogli davanti una birra) By, facecismo giugno.,”
GIOVANE PROCHAZKA : (quando la signera Kopecfgdg1torna”§i’E;;;;5#;;£nn’w

fowsi in lei, non gli

BRETTSCHNEIDER §
C'® stato un attentato contro il Mhrer in une birreria di Monace; hamno
fatto scoppiare una bomba, Lei che cosa ne dice ?

tterei d} prender31 tanta confidenza.

,n.{
(sf@gliand@ il siawnaloj B una edizione straordinaria.
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SCHWEYK t Ha sofferto molto ?

BRETTSCHNEL DER t Non ¢ stato meanche ferito. La bomba 3 esplosa
troppo tardi.

SCHWEYK ¢ Bomba da quattroc seldi. Oggi =i fa tutte im

serie e poi si meravigliano se la qualith § scadente. E' inutile :

non e'® pid amore per l'articole. Vuol mettere, quando si faceve tutto
& mano ? Perd anche quelli la. Un'ocecasione simile e non prendono
une bomba un pd meglio. La gente proprio mon ci pensa sw alle cose.

Per esempio a Cesky Krumlov, un macellaio, una volte ...

BRETTS CHN EI DER t  (interrompendo) Lei parla cosl e quasi ammazzane
il Mhrer 7 .
S UaWEYK ¢ Lesciamo stare il "quasi™ che nmon i sa mai bene,

signor Brettschneider, Guardi il '38, gquando c¢i henno messo im liquida~
zione a lMonaco, stavame "quasi" per fare la guerraj; poi siamo stati
tranquilli e stavame "quasi" perdemdo tutto. B nella prima guerra mon-
diale ? L'Austria non aveva "quasi" vinto contro la - Serbia? E la
Germenia mon aveva "quasi™ winto contro la Francia ? Vede ? Meglie

non fidersi del "quasi™.

BRETTS CHNEIDER ¢+ Vada avanti a parlare, & molto interessante. Lei
ha dei clienti veramente straordinari, signora Kopecka. Cosl versati

nella politica !

SIGNORA KOPECKA = : Un cliente vale l'altro. Ma faceia il piacere,
signor Brettschneider, non venga qui a confondermeli com 12 politiea,
per potermeli poi mettere in prigiome, £ lei, signor Schweyk, d'accorde
che s8i dice 3 "Chi paga pud bere, chi beve pud parlare"; ma per due
bichhieri di birra, mi sembra che abbia gid parlate abbastanza.
BRETTSCHNEIDER ¢t Io ho la sensazione che anche se adesso il Fihrer
fosse morto, lei non l'avrebbe poi giudicata une grande perdita, per

il protettorato.

S CHWEYK ¢ Ehy, no ! Per perdite era une bella perdita !
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Un Hitler non si pud mica sestituirle col primo imbecille che capita;

per quello son tanti che ce l'hapne con lui. E non mi meraviglio che

1i abbia contro tutti.

BRETTSCHNEIDER ¢ (con aria spersnzosa) Dica, dica, dica. :

S CHWEYK 3 (con viveecith) I grendi uwomini, la gente comune nom

1i vede mai di buon occhio,, cams‘ha‘gié scritto una volta il direttore
della "Gezzetta agricola", Perché ? ... Perché non 1i capiscono € penseno
che son tutte storie che non servono & niente, eroismo compreso. Inutile,
1'yomo della strada, ai momentli etorici ei piscia sopra. Lui wvuole stare
all'osteria e avere il suo belc gulash serale avanti. Un capo, invece,
non pud preoccuparsi di roba del gemere. Deve pensare s educare il popeolo,

poveretto lui. Si, perohépﬁﬁ capo; il popole & un peso morte. E' come
se lei mette davanti a Baloum, per la cena, una salsicetta grande coslj

non serve a niente. Io non vorrei certo essere 11 a sentire quendo i
grandi si troveno tra di leore e ce ne dicono dietro di tutti i colori.
BRETTS CHN EIDER ¢ Allora, secondo lei il popole tedesce non sta

dietro il Pghrer ? '

SIGNORA KOPECKA $ Signori, se si parlasse d'altre.

SCHWEYK ¢ (beve una gran sorsata di birra) °°m?’,ﬂﬁﬁﬁﬁ? o
popolo tedesco & tutto sottolil Mihrer, signor Brettschneider; non dAi
discute neanche ! Il fatto & che, come ha proclamato il marescialle
@G8ring :"I1 Fthrer non si pud capirle al primo colpo; & une cosa troppo
(Confidenziale) B! ~
yolte che gli vieme una

grossa"., E #rm G¥ring di cose grosse se ne intende.

roba da non credere, quante gliene fanno tutte le
delle sue idee. Perfino quelli delle alte sfere, fox esempio, ho sentito
dire che l'autunno scorse gli era venuta una vogiia di costruzione, un
affare che doveva andare da Dresda a Lipsia, cgfne un tempie, dico bene,
in memoria della Germania, faccia conto; e avaa giad fatto un grande
progette, calcolando bemne tutte; be, ci credf'? Saltan fuori quelli del

Ministere, si mettono a2 scuotere le teste a5dicene ¢ "troppo grosso".
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Per forza, uno qualunque non pud ocapire la roba incredibile che riesce
a inventare una testa di genio, quando mon he niente da fare. E anche
adesso, per esempie, cosa c¢'® voluto per tirarli demtre nella guerra
mondiale; ha dovuto continuare a ripetere che voleva solo Danzica, che
era il suo ultimo dasiderio. E anche quei caporioni, sapientoni, generali,
industriali, a mettere bocca come se dovessero essere 1mr§ a pagare,

E non parliesme della gente comune, che quella & aﬁcmra regegio. G1li si
dice di morire; ma per gualcose di grosse ! E loro ? Macché, non ne
vogliono sapere ! Stanno ii col cucmﬁiaia nella minestra, come se non
gli pieacesse; perd un Fihrer non deve farsi cattivo sangue lo stesso;
anche se lui ha fatto tutto per lore, magari anche la conquista del
monde, Tanto, ormai, poi, c't poco da donquistare, dél resto. A me

pa» che vada bene coel ... | .
BRETTSCHNEIDER : Lei sostiene dunque che il P#hrer vuole conquistare
il mondo; non che sia costretto a difendere la Germania dai nemieci
demopluto-giudaici 7

SCHWEYE : No. Lei non deve prenderla su questo tonej lui nom
ha nessuna cattive intenzione; per lui, conquistare il mondo & una

cosa naturalissime, come per me e per 1lri bere birra. Per lui, & un
divérsivu; e ¢i prova. Guai alla perfida Albione ! E non le dico altro.
BRETTSCHNELDER ¢t (gi alza) Non dica altre. Venga conme alla Gestapo.
Le diremo qualcosa noi.

e /(M- W 2o W T o I
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L A ﬁ)E 8 I-B’I I BILE ASCESA DI ARTURO UI -

; ~ BERTOLT BRECHT
J

l

.
SCENA XVII -~ (Cicero. Da um enmiﬂl.diatrutto dai breiattil} esce
earponi una aangamiﬁsanguiuata ed avansa bareollaado. w1
LA DONNA ¢t Aluto ! Non scappate ! Voi dovete

Tare da testimoni ! Mio marito |

¢ morto, 1l& nel cemion ! Soccorrete |

Anche il mio braceio & emdate ... ed anche il camion |
‘Un cencio per il braccio ... ¢i macelleno

cosl come si schiaccisno le mosche

dal bicchiere di birra | Oh Dio ! Soccorso !

Nessuno | Mio marite ! Crimineli !

Ma so0 chi & stato | E' Ui |
- Furibonda -

Infame | Feccia
d'ogni feccia | Immondizia, innanzi a cui
1timmondizia ha disgusto, e chiede "dove
lavarmi ?" Tu, pidocchio dei pidocchi |
E tutti lo sopportano ! E noisltri
muoriame ! Ehi, wol | E' Ui !

= Vicinissimo i1l suono di un tuaile mitragliatore.
La dmnna li abbatte. - )
Ui e 1 suoi vermi |
Quei mostri, ¢'® nessuno che 1li fermi ¢

EPILOGO ¢ E vol, imparate che occorre vedere

e non guardare in aria; occorre agire
e non parlere. Questo mestro stava,
una volte, per governare il mondo !



I popoli lo spenserp, ma ora
non cantiamo vittoria troppo preste @
il grembo da cui nasce & ancor fecondo.

LR
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LA RESISTIBILE ASOCESA DI ARTURO UI -
= BERTOLT BR ECHT

SOENA VII - Hotel Mammoth. Appartamento di Ui, Due gangeters della
guardia del corpo conducone da Ui um attore assai mal ridotto. Apprare
un cartelle : " 8i dice che Hitler abbia preso leziomi d4i declamazione
e di arte di apparire in pubblice da un attore 4l provincia, Basil *

ATTOR ¢ Shakespeare. Nient'altro, Cesare. L'eroe classice. Che
ne pensa del discorso @i Antonio ? Su 1 feretro di Cesare. Comtro
Bruto. Capa degli assassini. Un modello di discorso al popole, famosis-
gsimo. Interpretai la parte di Antonio a Zenith, nel 1908, Proprio
guel che le occorre, signor Ui,
- 351 mette in posizione e declama verso per verso il
discorso di Antenio -
Romani, amici, cittadini, udite !
Cesare & morto. E‘a seppellire Cesare
Vengo, nom a lodarlo, cittadini!
Il male, che fa un uomo, sopravvive,
il bene spesso si sotterra con lui.
E cosl sia di Cesare | A woi il nobile
Bruto ha detto che Cesare voleva

. e
N

farsi tiranno, Sarebbe gran colpa,
se fosae vera, e Cesare l'avrebbe
grandemente apiata.

Ul 3 (eontinuando da solo)
Io vengo qui, col permesso di Bruto
(poiché Bruto & un uomo onorato,
1o sono tutti uomini onorati)

a parlarvi davanti al sue cadavere,
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Ere mio smico, giusto ¢ & me fedele 3
ma Bruto afferma che voleva farsi tixzems
tiranno, e Bruto & un uomo onorato.
Condusse a Rome molti prigionieri,

e la ¢asse di Roma si riempiromo,

aon i riscatti ¢ in questo fu un tirenno ?
Certo, se 1l povero avesse affermato
questo di lui, Cesare avrebbe piante.
Forse i tiramni‘hanno enime pid duro 7
Ma Bruto afferma che voleve farsi
tiranno, e Bruto & un uomo onorato,
Voi tutti avete viste ai Lupercali
come gli porsi tre volte la corone.
Regia, tre volte la respinse. Questo
ers un agire da tirammoe 7 No,

la Bruto dice che voleva farsi
tiranno, e certo ¢ un uomo onorato,

Io non parlo per contraddire Bruto,
ma son qui per dire quel che so,.

Vei tutti l'amavate, © non a torto !
Ora cosa vi tiene dal compiangerle ?

SCENA VIII -~ BSede del trust della verdura. Arturo Ui, Ermesto
Roma, Giuseppe Givola, Emanuele Giri e le guardie del corpo., Una
folla di piccoli rivenditori di verdura ascolta il discorse di Ui,
Sul podio, accanto ad Ui, siede Dog sborough : ha l'aspetto ammala-
to, Sul fondo, Clark,



¢ (urla)

Sangue | Ricettli ! Murti ed assassinii !
Arbitri ! Sparatorie in piena strada !
Uomini che si recano al lavore,
cittadini pacifici che wvanno

in Municipio per testimoniare,

ucecisi in pieno giormo ! E cosa fa,
io domando, il Coneiglio Comunale,
nulla ! Perché codesti valentuomini
deV¥bono progettare certi affari

poece puliti, e denigrare la gente
onorata, invece di adottare

delle misure !

Bravo 1
In breve : regna :
il cnos. Perché quando ciascuno pud
far cid che vuole e gli suggerisce
l'egoismo, signifios che tutti
son contro tutti, e pereid regna il caos.
Quande mi guardo in pace il mio negozio,
6 carico, diciamo, sul mio camion
i cavoli o che altro, ed uno irrompe
meno pacifico in bottega, e dice
" leni in alto ! " e mi spara sulle gomnme
con la Browning, mon pud regnare la pace !
Perd una volta accertato vhe gli uomini
sono cosl, non agnellini,io debbe
far qualcosa perché non mi mettamo .+
tutteo il negozie sottosopra, ed 1o
non sia costretteo a alzare le mani ad ogni
monmento, se fa comodo al vicino,

3



ma possa usarle per il mio lavore,
per contar cetrioli o che so0 io.
Perché l'uomo & cosl, Di primo impulso.
Non metterd mai la Browning da parte,
e neanche perché sarebbe nobile

0 perché un oratore al Municipie

lo loderebbe. Se nen sparo io,

spara l'altre ! B' la lofien. Ma cosa
si deve fare, vol chiedete, Adesso

‘ve lo dird. Una cosa innenzitutte ¢
Non guelle che fipora avete fatto.
Sedere pigri davanti alla cassa

e sperare che tutto vada bene,

e per di pid nom essere d'accordeo

tra voi, dlspersi, senza una robusta
sorveglianza che vi protegga, e quindi
impotenti difronte ad ogni gangster,
non va, naturalmente. Quindi occorre,
pexr prima cosa, l'unith. Poi gualche
sacrificio. Vi sento dire 3 "Cosa
bisognerh sacrificare 7 Soldi ?

Dare il trente per cento sugli incassi
per pagare la protezione ? No,

non vogliamo questo ! Amiamo troppo

i nostri soldi ! Se le protezione

81 potesse avere gratis, volemtieri I!"
Me non & coel semplice, miei cari
bottegai ! Solo la norte gratis,

Tutto il resto si paga. coel pure

4)
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CLARK
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la protezione. B la sicurezza, e la pace,

e la trenquillitd. Cosl ® la vita.

E dato che & cosl, né sard maj

diversa, abbiamo stabilito,io

ed alocune persone che vedete

qui intorno - ed altre ancora stanno fuori -
di prestarvi la nostra protezione,

- Givola e Roma applaudono -

Mea per farvi vedere che ogni cosa

sarh fatta su base commerciale,

& presente il signor Clark, dei Grossisti
Clark, che voi tutti conoscete.

- Roma spiﬁge avanti Clark., Alouni negozianti applaudono.-

¢ A nome, signor Clark, dell'adunenga
i0 le dd il benvenuto. Che le idee
di Arture Ui siano state abbreacciate
dal trust dei cavolfiori, torma a cuore
di quest'ultimo, Grazie, signor Clark !

¢ Noi, signore e signéri, noi del trust
dei cavoli, vediamo con allarme
quanto vi eia difficile smerciare
la verdura, Vi sento dire 3 "E' troppo
cara®, Ma perché & cara.? Perché i nostri
caricatori, imballatori e autisti,
aizzati da elementi sovversivi,
chiedono sempre di pid. Qui il signor UI
coi suoi amiei, vuol fare un pd d'ordine.



1° NEGOZIANTE

2%

t Ma se la gente povera riceve

sempre meno, chi compra la verdure 7

Domanda molto giusta. Ed io rispondo 3
con il laveratore, lo si apprezzi

0 no, nel mondo d'oggl & necessario
fare 1 conti. Anche gih come cliente.
Io ho sempre affermate che il laveore
non fa vergogne, anzi edifica e di
dei profitti. E per questo & indispensabile,
Il singole lavoratore ha tutta

le mia simpatia, Soltemto quendo

8i riunisce in massa e poi pretende
di intervenire dove mon capisce,

ossia sul meccanismo dei profitti

e cosl via, io dico allora : Fermo,
fratello, in questo modo non va bene,
Tu sei un lavoratore, ossai lavori,
ma guando mom lavori pil o scioperi,
allora non sei pid un lavoratore,

me un soggetto pericoloso, ed io0
intervengo.

6)
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INSERTO 10 ( PER CANTO )
L' OPERA DA TRE SOLDI ~ BERTOLT BRECHT

Cun UNA CANZONCINA POLLY ANNUNCIA LE SUE NOZZE COL BANDITO MACHEATH

Un giorno lomtano quand'ero innocente

e tutta candore e virtl,

se un tale veniva a farmi la corte,

gli davo assai poco a mei di pil.

Poco importava a me che feosse ricco

e ben lavato anche al venerdi

e che educato fosse sempre comme il faut :
ieo gli dicevo "Ne'..

Era la sela via da scegliere :

buoeni amici e nulla pili.

Anche se la luna splende in ciel

anche se la notte ¢ calma e senza vel,,
non 8i deve andar pith in 13.

Si, & meglio essere fredda e senza cuor
e lasciarsi andare non sip pud :

non si sa quel che pud accader,

bisogna sempre dire "Nog".

I1 prime che venne fu un tale del Kent,,
era bello, era pazzo di me,

Secondo fu un duca con cento castelli,
e il terzis era ricco come un re,

Cosa impertava a me dei loro soldi,

del profumo anche il wemdex venerdi,
dei colletti e dei guanti sempre comme il faut :
io rispondevo "Nbo".

Era la sola via da scegliere :

bueni amici e nulla pil.



Anche se la luna splende in ciel,,
anche se la notte & calma e senza vel,
non si deve andar piu in 12,

5i, & meglio esser fredda e senza cuor
e lasciarsi andare non si pude.

Non si sa quel che pud accader,,

bisogna sempre dire "No". '"No".

Ma un giorme fu un giorne colore d'azzurro,,

un tipo deciso arriwvd;

entrd mella stanza ed appese 1l cappello
ed io guel che feci non lo so.

e che impertava a me S€ non ne aveva,,
se non cambiava il eolletto al vemerdi,
e che importava se non era comme il faut
a2 lui non dissi "Ne’.

Cosa c'e ormai da scegliere

quando tutto andd ecosl ?

E la luna risplendeva in ciel,

e la notte era calme e semnza vel,

e si andd molte pil in 1A.

Non bisogna esser fredde e senza cuer :
contre il cuore andare non si pud.

Pil di quelle nom pud accader :

d'allora mom ci fu pilt "Ne".

2)



INSERTO 9

IL MATRIMONIO DEL SIGNOR MISSISS

PI
-~ FRIEDRICH DURRENMATT - i

UEBELHOE : (si concentra) Sigmor Procuratere di Stato ! Cinque anni

or somo Lei ha costretto me, conte Bodone di Uebelohe-Zabernsee, signore
di Mariemzorn presse Bunzendorf, ad abbandonare il paese. Sono stati
dei momenti duri per tutti i coinvolti, monm parliamome, perché ioe,,
signor Procuratere di State, mon sono venuto a discutere com Lei., Lei ha
sposato la donna alla quale: io ho dato il veleno, pazienza, un colpo
per me, un colpo atroece, certamente, ma Lei voleva reintrodurre la
legee modaica. M'inchinoe di fromte ad una cosl grande passiome per la
giustizia. E' unm pensiero sublime. M'inchimo com riveremza. (S'inchina)
In quanto aristocratieo, i cul antenati hanno combattuto a Pavia e a
Sempach, anzi giid nelle Crociate, tengp a esprimere il mio disguste
nei confronti di colore le cuil diaboliche canzoni rimbombano in questa
stanza. 10 mi treve, signor Procuratore, al ritorno dai tropici che mi
hanno date delle dolorose delusigmni, rovinate - devoe confessarto - da
tutti 1 punti di vista. Nom mi lamente. Anche Lei, signor Procuratore,
& rovinate, come comnstato, nom senza rabbrividirme, dal terribile di-
gsordine dei Suoli abiti e dal Sue volte coperto di lividi e di graffia-
ture, E' il destime di ambedue noi, signore, quello di essere rovinati
in questo secole. Rovinati fino all'esse. Non abbiamo pil niente da
dire, la storia ci ha confutati, sia Lei che si erm elevato infatica-
bilmente, con ferrea emergia, dalla gora della grande citth, che anche
me, il conte, il vecchio patrizie. La plebe della strada cantacera il
8uo destino, il mie lo sbrighera con risate di scherno. Nom abbiamo

che una cosa da fare ancora in questo mondo che sta sprofondande - chi
pud ancore dubitare che esso stia sprofendando ? - una sola cosa, e cid
con fanakismo e temerarieti. (Vacilla sempre di pit) Debbiame schie-—

rarci dalla parte della veritd, sigmor Procuratore, della veritd terribile



s

forse anche ridicola, ma con tutta la nostra forza e tuitto il nostreo

coraggio.i (Cade & sedere sulla sedia a sinistre e nasconde il volto
i )
tre le mani).
{ Mississippli va tranquillamente al tavolino ¢ suona il
campanelle. La cameriera emtra da destra, -~

E |
MISSI%SIPPIl ¢ Vada a prendere un bacine di acqua fwedda, Lucrezia,
: - Le cameriera esce., =~
ANASTASIA | ¢ (freddamente) E' ubriaco,

1
MISSISSIPPL

¢ Tornerd sobrio e finird 11 suo diseorss.
ANASTASIA | ¢ Cinque bottiglie di cognae do stamene.

E - La cameriera porta il bacipo -
MISSISSIPPIQ ¢t Porta il bacino al signor eonte, Luecrszia,
LA CAMERIER& ¢ Il bacino, signor conte.

mISSISSIPPI{ $ Immerga la faccia nel bsecino, signor conte,.

(Uebelohe ubbidisca. Alla cameriera) Puo andare, Lucrezia,

L

§ - La cameriera esce & destra -

UEBELOHE ¢ (lentamente) Mi perdomi, wa la lungs attesa mi ha dato
il colpo di grazia.

MISSISSIPPL » : Comtimui pure, che cosa he da dirmi 7

UEBELOHE : (si elza in piedi) Sigmor Procuratore | Devo dirle la

verith., Nel mio mome e in nome di Sua moglie., La verith & che Sus moglie
ed io - la veritd & che moi - che io amo Sua moglie, ¢

~ Una enorme salva di proiettili penetfa nellas stanza.
Fuoco di mitragliatrici furioso, che riduce in sgﬂégge le persiane. =

MISSISSIPPIL t Alle pareti !




UEBELOHE : 1 comanisti,

- Un'altra salva, Tutti e tre di appiattiscono contro le
pareti. Missiseippl o deatrﬁ.xﬂnaataaia e Uebelohe a
sinistra, Un'altra salva, Alla finestra sinietra compa-

re Saint-Claude, - 4
f

SAINT-CLAUDE t B gih sono appioc@éﬁti alle pareti, pigisti contro
le loro tappezzerie di cattivo guatﬁl Riduoo in frantumi questi mobili
Luigi XIV, XV e XVI, il lampa&aria 'in etile Impero, gli specchi roCoed,
le inecisioni, i vasi, le atuouatu?«. i resti di una Venere di gesso

ed i1l buffet su cui di trova, Distruggo tutte gueste clanfruseglie,

un carbonaio che riduce in amrﬁbno guesto mondo ridicolo per riscsldare
11 spo regno & venire, "

~-Sparisce, Un'sltra salva-

MISSISSIPPY ¢t (con voce tagliemte) Signora, andate nella vostra
semera. Lk siete ak sicuro,

w Anaatanin\é;eo per la porta & sinistra, Grida in mezgzo
alle salve, ~

Incontriameci in mezzo alle stanza, Devo perd pregare
il signor conte di strisciare, in considerazione dei tiri.
UEBELOHE ¢ Strisciamo pure, signor Procuratore,

- Strisciane verso il centro. Une salva, Si eppisttisoono. -

EISSISSIPPI 3 PFerito ?

UEBELOHE ¢ 8olo uno sgraffio insignificente.
= 8'incontranc sotto il tavolino de oaffe. -

BI8SISSIPPL™ : Lei ha fatto or ore uns confessione, signor conte.
Come marito mi sento in dovere di perre alcune domande




b
UEBELOKE ¢ Sono & Sua disposizione, signor Procuratore.
MISSISSIPPL ¢ Sigmor comte | Il euo destin® Hance di ume certe, anche
se dubbia, grendiosith. Ia trove, Lei, rappresentante di une delle
~ih antiche fadiglie nobili del nostro continemte, vestito di straced.
Poano chiederie perché ha abbandomate 1l ocastello di Zaberneee per andap-
sene per un mondo a Lei sconosciute 7
UEBELOHE § Avewo pietdh degli uomini.

~-Une.-88lvay-S1 appiattisconv, -

MISSISSIPPLI ¢ Li amava tutti ?

UEBELOHE : Tuttd.

MISSISSIPIT ¢ Com la loro lordupa, con la loro avidith 7
UEBELOHE ¢ Con tutti i loro pecoati.

- DUne-selva, 51 applettiscent, -

uuuuuuu
a4

KISSISSIPIT 3 Lei & cristismo ¥
SEBELOHE ¢ Xo sono cristiemo.

- Una salve, 51 epplattisconc. -

KISSISSIPPT & B che Le & rimasto 4i tutto il Suo amore per l'umenith,
signor conte 7
UBBELOHE '§ Niebt'altro che l'amore per Sus moglie, signor Proouretore

- Une oalva, 8i appiattiscono. =

HIGSISSIPPT ¢ E che Le ha dato questo amore per une donna che nom

Le appartiene ? ,

UEBELOHE ¢ Solo la speranma che l'anime della domna da me amata non
sla perdute fintanto che io l'amo, s0lo questa sperangm |

~ Uma salva, 84 appiattiscono, =
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MISSISSIPPI ¢ Abbandonl questa pia illusione, signor conte. L'amore
non pud niente in questo mondo,
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