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EROGENEITA' E IMMAGINE

11 miglbre contributo che posso dare a un tema come questo -
#

erogeneith e immagine- penso sia una testimonianza,quasi una
confessione,e ciod le mie motivazioni del fare teatrojche sono

molte,e per esempio il gusto del lavoro in gruppo e il lavoro

artigianale;me queste motivazioni 80no
stretto

legate al fare in senso
v© percid valgono per coloro che sul palcoscenico ci
sono gid arrivati,

¥x Prima possono essercli motivazioni di ordine psicologico -

per esempio,molti sono 1 timidi e%dunque,gli esibizionisti
sedotti dalle luci della ribaltaje possono esserci motivazioni

di ordine politico -lo sdegno,naturalmente,pilt che il consenso-
per chi vede il palcoscenico come una tribuna. (Reccomandazione
sentitastuna tribuna speciale,non una qualunque tribunatrileggersi
Brecht),

Me l'essenza del teatro si trova ancora pil in 1lia,in una sfera
che non sapreil dire se non metafisica,

Nella mia attivitéa di teatro,sintetizzando forse oltre il
lecito,due sono i poli che mi hanno orientatosl'arte della regia
e l'esperienza dell'attoreje questa bipolaritd si riflette
nelle antitesi dialettiche Apollo-Dioniso,Brecht-Artaud, Teatro
divertimento-Teatrg@ioco.

Cominciamo dall'attore,che viene prima della regia,e ne
pud anche fare a meno,purché l'assuma inké.(Se c¢'® pil di un
attore il discorso si modifica).

L'attore & lo strumento delle voci -non intendendo voei in
senso stretto,ma come impulsi vitali,che possono menifestarsi

non s0lo nel suono ma anche nel gesto,in una parolainel corpo.
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L'attore & cosl nel teatro l'elemento pilt vicino & Dioniso:
in linea di diritto non dovrebbe porre limiti alla molteplicitd
delle esperienze -che possono certo ridursi alla prima,unica
esperienza,E' anche,dungue,l'elemento femminile ~e la stati=
stica delle vocazioni teatrali lo comprova-,la ricchezza della
Natura che non soffre le costrizioni estetiche e morali dello
Spirito.

Sembrerebbe fare eccezione l'attore impegnato politicamente,
l'attore che vogliono Goldoni e gli illuministi,Brecht e il

Living Theatre.Ma anche questo attore maschile se non vuole

ridursi,nonostante tutta la sua buona fede,alla funzione di
ortavoce,deve sperimentare l'essenza metafisica del mestiere
e vocauwione d'attoretlo straniamento vuole prima l'esercizio
dell'immedesimezione:fuori di sé nei multiformi uomini,e dentro
di sé,nella propria anima,
Dall'oscura sirena che ci attira nel gorgo che sta dentro
di noi & stato affascinato Artaud,che non per nulla ha rinne=
gato Apollo,la civiltd e il teatro dell'QOccidente,nella sua
discesa alle Madri.,Analogamente,l'"attore santo" di Grotowski,
a differenza dell'"attore prostituta"che esce da sé per pre=
starsi agli altri,dona se stesso,non rappresenta =-magari
rivivende in loro come vuole Stanislawskij- i personaggi che

popolano il mondo,m& con un "atto dell'anima tramite il suo

orgenismo",si rivela direttamente fino in fondo,e con cid
svela "il destino,la condizione umana" (Grotowski).
Sen~ché l'atto dello svelare,del significare{énche se

‘riferito all'essenze primordialse necegsariamente¥sposa
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secondls £ tempo della credzioner (Artaud), Dioniso non pud 2P~

pariré %¥-gsenza la traduzione di Apolio.Il gioco divino alls

creazione diventa cosl gioco nel senso pilt comune dells pa=
rola:mimesi della vitaje allora appare dopo 1'UNO il DUE,,

o .
la cscienza,e con la coscienzasl! ne,1e

estetica,la raglo



scienza.L'attore da paziente si muta in agente,regista di

se stesso,e purifica gli impulsi dell'inestricabile caos
nell'ordine dei suoni e dello spazio:il male diventa "dissonanza",
le voci si ordinano nell'immagine.,

Tuttavia Apollo & qui in funzione del gioco di Dioniwso,si
limite & offrire possibilitd di espressionescon le parole
di Artaud:"Non sappiamo cosa farcene dell'arte e della bellezza,
Quel che cerchiamo & l'emozione.interessata";ed ¢ evidente,,
perché il teatro sia il "doppio" della vita,che tutta l'eé;;
stenza deve essere purp "fenomeno estetico",la "volontd che
glioca con se stessa nell'eterna pienezza del proprio godi=
mantﬁkﬂietzsohe);tenendo presente che questa & l'estetica
ontologica di Dioniso,non l'estetica gnoseologlea di Apollo,

Non ci sono dunque giustificazioni morali al male,non ci

sono colpe,ma solo un "godimento" che & la legge stessa della
vita,indifferente al destino degli individui cui & concesso
solo patire da schiavi,o godere nel consapevole annullamento
ed esaltazione di sé nella legge,"godere della sofferensza
pura"sYtazione del teatro,come quella della peste,& benefica,
fa cadere la maschera,sprigiona forze,libera possibilitd,e

se queste possibiliti e queste fo;ze sono nere,la colpa non

& della peste o del teatro,mae della wvita":"orudelti" e "vita"
sono dunque sinonimi,"perché & chiaro che la vita & sempre

la morte di qualcuno" (Artaud),

Ma la crudeltd non & solo legge oggettiva,® anche soggettivo
rigore verso se stessi,la crudeltd della sclenzaje non & dunqug.
contraddittorio che il"teatro vita®,che si oppone al "teatro
mortale®della scienvza anglitica yassuma la legge della scienza
-le veritd- come legge soggettiva:"In teatbo poesia e scienza
devono ormai identificarsi"(Artaud);xin termini estetioci
il rigore dell'immagine per esprimere la ¥Parpola prima della
parold® la'necessita della parolal pin j%? lag Uparola gii formata®

rﬂb,lm&MSane del
(Artaud) jqualcosa di simile al rigore :

nmistere—religiosy, B forse por—cueste
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mistero religiose.E' forse per guesta bipolaritd poesia/scienza
win cul poesia significa vita e scienza significa forma -
che 1'immobile ,e dunqgue definita fino in fondo,vera,crudelg,
immagine dei_classici,® portatricerix di pil profondp impulsi
vitali che non le mosse~-non definite,meno crudeli quanto pid
il dolore & esikﬁito—immagini dei romantici,che cercano di
inglobare l'anarchia degli impulsi nel movimento della formatg
sfumeno, el d%hn'immagine mascherata dell'unitd,ci si arresta
prima del vero,che si pud raggiungere invece divaricando fino
in fondo 1 termini dialettieci:gcoincidentia oppositorum,luce ners
della peste e }éfluce bianca dell'intelletto.

Me il Pio non si scopre solo sedendo come uno stilita sulla punta
pih aguzza della pill alta montagna o scendendo in apnea nella

pil oscura fossa degli oceaniinonn & detto che la sua ricerca

debba concludersi nel gorgo delle "forze nere"® dove nell'identiti
dell'UNO,Eros e Thanatos coincidono.Il Bio pud anche dispiegarsi
nel mondo variopinto delle fragild apparenge che non sono condannate

alla volgerith della carne,ms possono essere delicate e gentilits

le "creature V' di San Francesco,i " caldi seni delle ragazzev e
i "meli in fiore" di Brecht,l'usignolo che canterd anche dopo IX
TAxKHAXMQREK la sua morte.

Dioniso allora si divertiré & scoprire il mondo,la sua discesa

alle Madri diventerd la scoperta degli altri in sé,1'UNO sard

i MOLTI,i DIVERSI,1'Eros non si coniugherg pilt con l'esclusivo
Thanatos,ma troverd la modestia del relativo,la ricchezza dei
vocaboli,la consolagzione dellae comicith,che dal feirino dramme
satiresco,compagno della tragedia,si libera nel fantusivso mondo

politico,nella distaccata coscienza della Commediay dal teatro-gioco

al teatro-divertimento,dalla immedesimazione e dalla crudeltd

di A®taud, allo straniamento e alla ragione di Brecht.
Come la sessualitd pud condurre col pulsare del sangue alle Madri

e 2all'Uno,ma pud farci scoprire anche la realtad degli altri,



|5l
del diverso e dei diversi,cosl la scienza pud rivelare 1l'altra
faccia della sua crudeltd - la sua vibtd intellettuale-;la pieth
-la sua virth moralefla veritd allora non & nid assoluta-1lguaglians
za della vita e della morte-,ma & storica sPoliticage dunque

divertente:cid che sembra eterno e fatale sl scopre invece come

provvisorio e mutabile,dal mondo noumenico dell'inconoseibile-nero-

hio,al mondo fenomenico dei colori,le,superfici che/gf 80Nn0 concesse
gfg;wkTHrfﬁp;éggzéﬁriﬁﬁﬁm} . :

QUeste odservazioni mi sono state suggerite dall'arte dell'attore,
ganto v prostitutajma non bisogna forse dimenticare che nelle
prostitue alcuni uomini cercano consolazione e comprensione,

11 discorso sulla regia dovrebbe essere pil semplice se nella
regia si potesse prescindere dal lavoro con gli attorije siccome
questo & impossibile,eé evidente che un regista deve conoscere-poss
sedere la natura deli'uttore.Avendo a che fare con pih attori,potrd
ridurrex i diversi all'UNO-ed & la strada del registi religiosi
e dionisiaeci che affermano di limitarsi (1)ad essere spettagtori
dells confessioni dei loro attori,come fa Grotow_ski -y 0ppUre
potrd scoprire ed esteriorizzare le diverse voei dentro di sé
nelle diversith degli attori-e questi sono i registi politieci
ed apollinei.

In ambedue i casi tuttavia, come all'espressionpe & legato il
secon?o momento della creazioné,eosi l'arte dellm regia & legata
al secondo momento del teatro,e l'arte di ridurre in immagini
i movimenti delle Yoci,llarte di eonquistare lo spazio attraverso
i mapportije si capisce che lo spazio pud essere musicale,come le

vocl possonommxx essere gestusli.

Ma lo spazio teatrale si svolge nel gempo,& l'architetiura
di una azione .A differenza della parola lirica ,la parola teatrale

¢ sempre azione o imitazione di un'‘azione ,Per Artaud il teatro
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dovrebbe essere irrivetibile come la vera vita,essere vera azionep
ma bisogna aggiungere che se la vita & irr_ipetibile,® perd anch#
ripetizione di un'eﬁ%na vicenda-dalla nascits alla morte~sempre
eguale.l registi che si rifanno ad Artaud in effetti si ripet_ono
sempre come 1 figli ripetono il destino metafisico deoi vadri,
L'imitazione di un'azione,forse pidl modesta,ha perd questo di buono,
che pud ogni volta mutarsi,scoprire qualcosaginsegnare divertendo,
secondo l'antico motto della commsdiajche & ripatibile perché
¢ didattica,destinata allo spazio che intercorre fra la nascita
e la morte,mentre non occorte insegnare che tutti quelli che nascono
devonn morireslo si pud soltentd ricordape .

Tra il Dioniso nero e il Dioniso vafiopinto bisogna scegliere?
Certo,se per scelta si intende primato,punto di vista prosvetti@o}
e forse mi sono gia sufficientemenye confesé%o per far capi;e che
la mia scelya & per il Dioniso variopinto,purché ci si rigo®di che
senza il Dioniso hero le apﬁ%enze non sarebbero apparenze e non si
potrebbeﬁdunque nemmeno amerle-cpmprenderle nella loro fragiliti.
La politica e la societd non possono dimenticare che 1'uomo ha
anche un destino mutafisico,se non si vuole aver a che fare con
superfici senza ombre,con finti uomini-e finti attori.

E una volta scelto il Dioniso variopintoe ne sussegue il primato
ad Apollojche senza Dioniso pud ridursi al frigido narcisismo,
immagine mortuaria della vitajma senza Apollo le voei di Dioniso si
riducono & grido imarticolato o peggio,visto che ogni opera non puod
prescindere da un'immagine}ad oscena esibizione di sentimanti.

b 4 Il teatro che mi ha sedodto d& invece un duplice piaceretcome
attore,uscire da sé e vivere molte vite e in tal modo comprendere
Dionisoje come regista,fissare nell'immobilitd del rapporto geo=
metrico e musicale ls molteplicithd delle vodiysuperare 1'egoismo
@ la paura nell'oggettivita dell'opera ,e in tal modo innalzarsi

ad Apollo.

Sesso,crudeltd,pietd,ragioneje forse meglio Fasciar stare i

sentimenti e ricordare che laxscelta & necessaria ,ma che
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scelta & 1l'opposto di ignor&reI%&echt'senza'Artaud'é aridoj
'"Artaud' senza 'Brecht' & noiosd,

Arnaldo Momo
23/3/81



