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Sicura del suo ascendente, siora Lugrezia sfrutta senza
scrupoli Arlecchino, femminilmente consapevole del tono sa-—
dico che, in un rapporto a qualsiasi titolo erotico, si in-
staura quando uno dei due & in irrimediabile stato di infe-
riorita: "In verita che la.xe da rider. _*EEEEE;,gingﬁéﬂﬁiié
che ghe fafzo, piu ghe digo roba, €1 mé xe piu drio, el me
fa tutto, e nol me costa un bezzo. Anca questo xe un utilet-
fo, che no xe cattivo" TTT"T7T"'1_EEHETEETBHE‘EGT_ETETHTEL
resse di Arlecchino basta a togliere uno dei caratteri fon-
damentali della Maschera: questo Arlecchino €& pronto a ser-
vire siora Lugrezia "in casa, fora de casa, in camera, sui
coppi, dove che la vol" (II,16), e in camblo lel non“ii dd
"mai gn9nte" (I 18) 3 g

gnac&a—al_Bidﬂiiﬁq—e al Ridotto rlesc-' 1ﬁ€‘bgl1arlo tenen-—

dosi la vincita e affibbiandogli 1la pe%dlta al gioco, con un
lazzo che ancora fino a ieri si poteva ritrovare in qualche
avanspettacolo. Ma Arlecchino non & poi cosi "martufo" come
pensa siora Lugrezia, e si accorge benissimo di essere
sfruttato: "Non occor altro. Prima i mii (ducatelli), e i
sdi gh'eé tempo" (II,24): il fatto & che essere consapevole ©O
no degli imbrogli poco conta, dato che Arlecchino & ad ogni
modo impotente a 1liberarsi da siora Lugrezia: "Tutto quel
che la comanda. La me strapazza, la me daga: pasenzia! Basta
che no la me cazza via Cara siora Lugr921a‘“ (III,6).

.£4a£ﬁ,A¥4QCGhiH04mELAMW&#&i—dGLh&#J%EK&Kﬁ%H Nhl -rapporto

detorminmerte fra Arlecchino e siora Lugrezia — e gia la dif-
ferenza dei sessi, svelata dalla coloritura erotica, conta

per far superare le apparenze dei vestiti e dei costumi - il f&~

WMWWW ﬂf@qchera, wa
défettameﬁfemneé-eOﬁffeﬂét—ﬂeéiGﬁo Oy acchino rimesso

al suo poqto 9d_é_pexeté»tanto~ﬁ*urerude$e-

Lug.—=—Andere swia—deve—che Varrés

Arl. — Stard anca mi in conversazion,

Lug. — Oh, no la xXe conversazion per vu, sior. Andare
per i fatti vostri. (...)

Lug. - La saria bella, che un tocco de facchin se me-

tesse in ganzega. (...)

senti; co vegni batté e feme chiamar, ma no disé miga
chi seé, save?

Arl. - No? Per cossa, siora Lugrezia?

Lug. — Perché no vogio che i sappia che me fazzo compa-
gnar dal facchin. (II,16).

A siora Lugrezia Arlecchino risponde con un linguaggio
di dignita borghese "Da resto ... de mi no la se degna ...";
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"Vago via, perché no son degno ..."; "No vorria che la fusse

troppa confidenza..."; sicché & perfettamente legittima la

sua protesta: "Siora Lugrezia, no la me d1ga caro na"; "No

son miga un baron, siora Lugrezia" (1I,16). P« Fo N Felena !
Si  pud sostanzialmente sottoscrivere/che "anche Arlec-—

chino & qui in verita senza maschera, ha una dimensione rea-

le, un povero Arlecchino (...), fedele come un cane e goffa-—

mente innamorato della sua 'siora' Lugrezia'"41?2 ; ma forse

val la pena di precisare quall'avverbio "goffamente", e an-

che 1'aggettivo "innamorato'.

Arlecchino & certo goffo, come tutti gli snob che aspi-
rano a un Mondo del quale non hanno ancora pratica: offre a
Lugrezia di condurla al "moscato" (II,16); e al Ridotto e

causa che tutte le maschere diano "la bdldon'" a siora Lu-
grezia che, nonostante le replicate lezioni, Arlecchino si
ostina a chiamare "Siora mascara Lugrezia". Insomma, ha ra-

gione la siora Lugrezia a dirgli: "alle mascare come vu se
ghe dise mascarotto" (1I1,24).

Ma questo ‘"siora Lugrezia", che & diventato quasi un
intercalare di Arlecchino -Lugrezia:"Oh, m'avé pur seccéd co
sta siora Lugrezia" (1I,16)-, per Arlecchino &, oltre al no-
me dell'amata, il nome e il titolo di colei che & prova vi-
vente delle sue "pratiche" altolocate, ed & percid, insieme,
il suo vero modo di far "conversazion", il superamento del
linguaggio della Maschera - nonostante che tutte quelle
"siora Lugrezia" che si inseguono abbiano il ritmo teatrale
della Commedia dell'Arte -, la testimonianza della raggiunta
conquista del linguaggio borghese che si articola su una mu-
sica lieve di cerimoniali indipendenti dal significato mate-—
riale: ricordiamo 1'apertura delle Donne gelose: "Tonina —
Cara siora Giulia, 1la compatissa se son vegnua a darghe in-
comodo. Giulia — Oh siora Tonina, cossa disela! La m'ha
fatto una finezza a vegnirme a trovar. Gh'avevo tanta voggia
de vederla": tutte parole che non comunicano assolutamente
nulla di pid del ,"siora lugrezia" di Arlecchino, tanto & ve-
ro che poi la siora Giulia, uscita 1'amica Tonina, ne annul-
lera il significato letterale: "De diana, co la se petta, no
la la fenisse mai" (I1,4).

E' un linguaggio, questo, che, al suo ultmo stadio, sa-—
ra distrutto dal "Cacatoeé, cacatoé, cacato@, che cascaga di
cacate" della Cantatrice calva di Ionesco, ma per il neofite
Arlecchino la verita sta proprio in quella convenzione, che
gli appare come via iniziatica alla sua spiritualizzazione
perché 1'amore di Arlecchino per Lugrezia ¢ un amore 4
particolare: ad Arlecchino 1la siora Lugrezia,
donna", certamente piace; ed & presumibi suo ideale
di donna non sia di gusto prer ta; ma & anche vero
che i concret1 ra isici sono esclusi dalle p0931b111—
tad, e qui 1 programmi di Arlecchino; tanto pitt che 1'e-
rotl ella "rustegheta" siora Lugrez1a ¢ tutto di testa.
Insomma la "siora Lugrezia" - e questo "siora", che
suona come 1'antica "madonna", diventa inscindibile dal no-
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me — affascina Arlecchino, pit che per la sua bellezza, Per
i1 Mondo che rappresenta, & una specie di donna angelicata
che dovrebbe schiudergli i1 paradiso della "conversazion"
borghese: un paradiso , dal punto di vista del Mondo, in
confronto alla condizione servile di Arlecchino; e, insieme,
dal punio di vista del Teatro, il paradiso della compiuta
riforma goldoniana, il passaggio di Arlecchino dal grado di
Maschera al grado di carattere, il completamento della sua
carriera.

E allora perfino la tradizionale, materialistica amora-—
1ita di Arlecchino negli affari di cuore - "LLa mia premura
1'e che la me voia ben a mi, € no m'importa che la voia ben
a un altro" - pud acquistare il significato completamente
diverso di amor cortese: per restare nel Settecento, al-lorer
& chiaro che Arlecchino aspira a essere, anzi lo & gia, ca-
valier servente; con una aggiunta, se si vuole: che Arlec-—
chino non pud scegliere, Mma & costretto ad accontentarsi
dell'amor cortese.

Un'ultima osservazione sull'Arlecchino che si mette in
maschera. Che Arlecchino si travesta e un fatto del tutto
normale: basta sfogliare i titoli delle vecchie commedie a
soggetto, che lo vedono protagonista in ogni parte del mon-

Com9»;e—LPF&meﬂAmonﬂsei+,me$éenr

do, e anche all'altromondo?
cosi—apche_ArlecehinoT vestendo i piu svariati costumi, (pud Anf
dimostrare la sua bravura, aggiungendo nuovi effetti comici
43

11 travestimento pud essere 1'essenza stessa del Tea—
tro, e percio Arlecchino, travestendosi, non fa che molti-
plicare 1le provincie del Teatro, e ne conferma il Regno. Co-—
si, nella Vedova scaltra, mettendosi la livrea del servo
francese — "Oh magaril! Anca mi deventerod monsu" (II1,4) — €
del servo spagnolo — "Rispetto e gravita" (11,16) =, € pit
ancora, nell'Uomo prudente, camuffandosi da Cavaliere -
"Largo, largo al fior della nobilta!" (11,18) —, Arlecchino
pud bensi pavoneggiarsi e s tirsi salito di grado, ma si
tratta di un grado & teatrale, che esclude ogni
rapporto con la realta del Mondo, sicché la varieta dei co-—
stumi non fa che evidenziare il carattere arlecchinesco del-
la Maschera.

Non & questo il valore del mascheramento di Arlecchino
nella Donne gelose: proprio mascherandosi, Arlecchino vuol
diventare come gli altri, si mette in borghese: il suo ma-
scheramento annulla la Maschera, ¢ una Maschera mascherata
per non farsi riconoscere come Maschera. E infatti,in questa
commedia, Arlecchino non si incontra con i suoi soci, le Ma-
schere teatrali della Commedia dell'Arte, ma si incontra in-
vece con le maschere del Mondo, del carnevale UeneZiEHQ’.ikék
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i che A7 guspdfnon, , come oggi,queljo
ntasigy di f eéégaf ob/iga/ﬁ o/d g
bil i ott uni fermi dei” volXi e pef-

: i 5 ola a8 O un carnevale, _insom—
&ma,. che appartiene quasi tutto al Mondo e ben poco al Tea-
tro. E si aggiunga che questo € un carnevale povero, per

cosi dire, quotidiano, agli antipodi del "famoso carnevale
di Venezia": " :

r ].l - [ LY L

biretels un carnevale dove "i gran spettacoli de mascare”
sono offerti da sior Baseggio in costume da "strazzariol',

con la sua maliziosa canzonetta; L

. ‘ Xe 15258); un carnevale, 4n£éng,5
sotes per le putte che sperano incontrare, col favore delle
maschere, i loro "morosi', i

0 - . 1 . i
3

fera—el-sot—{FF 3

Con questi personaggi in maschera s'incontra Arlecchino
mascherato al Ridotto; e viene sottolineato il fatto che, se
Arlecchino si pud mascherare come gli altri personaggi, vuo-—
1e anche dire che, come gli altri, si _pud, smgscherare: 1'o-
perazione, appunto, che Goldoni ha fatt Lﬁ%@f&“ﬁbnne gelose,
giocando nello spazio offerto dai suoi due maestri: il Tea-
tro e il Mondo. .

GLTI I.TIMI ANNI DI ARLECCHINO

Nelle Dorine gelose & colta la carriera di Arlecchino
nel passaggio flal Teatro al Mondo. Poi 1l'equilibrio si spez-—
za e in Francifa la schizofrenia dell'Arlecchino si divari-
chera al massimo, con un Goldoni sospeso fra le sue ambizio—
ni di Autor e i suoi doveri di Poeta fornitore di nuovi
scenari per la Comédie italienne.

Le ultime due commedie in cui era apparso 1'Arlecchino

~prima ghe Go doni lasciasse la sua ingrata Venezia, sOno il

Raggiratore /e il Buon compatriotto.

11 Buoh compatriotto € proprio Traccagnino bergamasco,
che ha dunque 1'cnore del titolo. E' una commedia nella qua-
le molte /scene e tutta la parte del protagonista sono la-
sciate all/'improvvisazione — e probabilmente per questo, O
per i1l uo insuccesso, il Buon compatriotto non € neppure
ricordatd nei Mémoires—. La cosa forse pit interessante che,
oggi, p¢ssiamo notare e che Traccagnino @& presentato in
chiave, /[ per gir cosi, sociologica, nei due momenti estremi

~della sya cariera: la partenza da Bergamo come emigrante, e

1a deciga vocazione a diventare borghese (in strana contrad-
quest'ultima, con una parte a soggetto).

Dédlle natie vallate Traccagnino ccnserva 1'ingenuita -
"Che npn gli dia del signore, perché e un poveruomo" -, ma
fatto suo il fondamento della morale borghese, la fa-

52

|

J

10




o ';,‘W‘ e =S

W'-‘kﬂ/ (/m A aon catiinn TN ;//
,f.f J L el X W / M T A m""'?‘/
Unde i deds, g s e G vk
1—#«}«:—&«» Lo piho e Y e

Lo udolelon AT IW Gany

M“T $ i dulhy wetipfmns

Yl Moo, 38 poremt Jou” sl




/-"-‘M A W
L 'MJ mw mﬁ Lﬁi’e ”“/f
,bh—("‘ m ,,,(Luu/!-\ }W
/ﬁﬁﬁrzz 2l Mmio Q,M-..A,
J%Wm i 9%/%,,
}""/{’L g.x_ﬂ ao'bu.of,.vju.k fue VL Ho 2
J,,%/:V« s M ek mn Al e EL



*'e”‘”él“’“{“‘r/“"W/%M’“’
(M, Do Colerif - .
Loradies . Reads findl /*’('A"ﬂ, oy
P i Led Mo nifaeotie AR Nt
wd Cofprrivnds o b LAAL e DI
v tormdn Lyt gt W*
Cdnede im Allies T

MM._ S G u.o/u‘?-/ﬂ"\
Rl ekl S
asihoioe. Dbl Ao p e, b
OX/k&«JuW*%\M-
A wA e, WM/% Jeedn
_L/AAM*J»MUMJJT
A%WMWLQ W-G’%"/L
Y A recet

!















ocwn Tod | o by (i Bt (1
fw/‘{./ lq/"‘/‘/ M‘/ /‘/M Lot ek
7. W‘/ N s MM L }M'j”/

- ZI e W/LWM/(—, W“X’\MI/

_y)a‘/yd‘/‘(’lf(‘l‘u r/v%"’/"‘w"'ﬂ"’d T"/

X, (s 4 ;?V@W\’ fwd. /V"""“‘/
Vu:uw;.‘uﬂw. W, | ol Ao

S Al Mude Yl Lanps bl A
M}M@)‘”_Yﬂa









g ok :m . » [ 0. 2 /A,
== J(fww-
r vl




R o Z e ot (22
@ Crddpac/s llj‘ e, - Vst AL
Coifoe 57 W o e | Wi
oo~ A,,/]/Ln. :'\M/P/VW"’(" MA'M
NS ("‘f{ ( : ’
M{Ww L%JM et e JUL& Ve N
L : M/&”T/L.
W L Aerran )..‘u.," m’#»%v“ba/(-‘l/x. y AN
M ) QR A DA Mgt A
(/“ ,f./ PRy PRIy "y SOV 8 )«Ue f"“(/(\- c'/"""“.L‘/

[



KWMWJM ;i @

R fermas - = T,
of a,_/l/l/-'-ﬂ/v\k ’Jx/%« W W’-{// N
M ) %A/ g/d}%\

"R/ VA /.‘_/I/LC,/Z/U MJ/%VL‘
l%@—-‘“"%ﬂoﬂ LA S/C&«J.&z %Zé/l,
orcbine sl ohonse Sl Kef.

0

/ V,*h:rk‘\ w. N C Nt Seuh M

¢ Gl MLL : ﬂﬁm ((sreidsfeakdid, )
VR

/ M pvel {/{J s gt s |

o A e LU Corvim il So T o Mol

g%w SR W éu\m/
Wi Coe £grpr™ i"gﬁ w’%‘_ g
Truwatta,
K LECCERE <. 2 Etun. v 3 P

0175'(%%)\4. GM/&/MD' :
ma crndelle~ . e 3







