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I1 rapporta fra Goldoni s 1 Coundflia Teiiiarte & cosl compremsivo
che si potrebbe all'incirca tradurlo,con termini goldoniani,nel
rapporto fra Mondo e Teatrojdove il Mondo rappresenta grosso modoy
uns volta trasferito sulla scens,la novith,e clod la poesia, mentre
41 Teatro reppresents la tradigione,e ciod il mestiere.

Dentro questo rapporto d allora tracciabile una garriera delle
maschere dal Teatro al Mondo,dal linguaggio "impressivo® dell'ef-
roito al linguaggio "uprou:l.vo" del mr-ouggo.uW

m le commedie ai. cu:l. ho aﬂo dirct'h esperienza teatra- :
le ho scelto,per tracciare una carriera di Arlecchino dal Teatreo
al Mondo,i Pettegolezzi delle donne e le Donne geloseXmogiet)

,ficannsaaafansutts‘ehn tuistavia Goldont ritmevs dogua.
R ;_,;:;; g:gruw 1ﬁ~31h r‘éﬁlﬂr‘i

dup].iea utruttnra, come certc comed:l.o del tardo Ri.naaui.mento:da
il dramma,le ra
una parte sta gle acene pruenjha?? diro:mmtc
nella forma del *dialogo assoluto® s:ond%]j,i veri e propri
Ett-gglua;;dau'alm 11 romangzo,nella forma epica del
racoonto,che per buona parte si svolge fuori scena,la commedim
che "sl governma® secondo 1"25“ e antico® dei "figliuoll
e

10
perduti,figliuole ritrovnto" Oalnoeain termini goldoniani,
M
Mondo e hau'o, s q.unL—

B ted. radsaille Qo6 ﬂia‘h!n‘lw amtm,m fW
chimanw rs.apoeohmtt m dimwi lingusggl ~-il venezisno
delle popolane,eol suo o pest quesi tansihiln, 1algg(buat1 1.

treduzione del velenoso "femmine® di Eleonora nell! orgoglioso

wtemena® ai Cattex $I%, 2)j 1'artificioso toscano delle dame,

7 "lustrissime de favetta® nel giudizio db Sgualaas (14,2);
i linguaggi specialistici delle maschere e dei rogaricati® )
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AAW& w,m uizui_éu in vere e iroprio. lazz0:"0 de casal
Fil Ghi 7 S e pel entrsr? La resti servida. Grazis.Serviter

s umiliseine®: velecins:mamente u-lscehiut fa due purti,rnnmondo

buffmum.m due net.ltm ngasti. dells cggnrsaniong
- dai quoi Memde cui appartiems il sue "caricate* padrone.
l‘.qmuh,m cemversazione che pul trasmettere ermai un

t 81 identifica eel sue abite

0 ,:‘;‘ ! P #m 1 ,"
“ " e che percid ha vita esclusivamente teatrale,“caricata”, W/

per usare 1l termine cem il quale Goldoni,e.ratto:izaa
Lelie.E nen per nulla Arlocchino,illettarnto}-n ueme di
teatre,pud cesl efficacemente ceglierne il sense.

Cesl,nei Pettegelezzi,Arlecchine non fa ceppia cen Pantalene,
ermai passate al Mende,ma con Lelio,che ha fatte il cammine
inverse,dal Mende al Teatre. Anche la scena in cui si incentra-
ne padrone e serve ( III, 9) ® un luoge comune teatrale: il
serve affamate, il padrome innamerate, due pene che ne clas-
sificane la divtzfa origine sociale. Ma questa nascita appar-
tisne al Mendey nel sense che i religiesi dannme a questa

paerela dopo aver prese i veti: W Lelio e Ar-
lecchine, ent:andd in Arte, hanno lasciste per sempre alle

lere spalle il Mendo, & gquande recitane non rimduq & nulle
fueri dal Teatre, nen veglione essere m'ui ul =3
sene riconesciuti dal Pudbblice come due sthrﬁ che fnu 11
lere mestiere, celleghi in rueli ﬁ.varsi. :
Le battute, mei due distinti registri, si ripercuetene .
etms un'S ece che ricerda certi effeiti musicali: u
- “Leite ~ #fertuna ingratat - |
. Arleschine - Sorte trediteral
~ Lelio - Un ueme del merite mie dalle femmine sard Muﬁ
Arlsgchine - Un meme dells mia serte merird dalla fuﬂ‘ "“;
e ces)l aventi, cel lazze di Arlecchine che vuel battere alla
perta dell’ aatoriulﬁ d1 Lelie che vuole fargli Imttere alla
. perta dsll' amats, e la prevedidile conclusiones " Qu& i ha
' respose, sette wu, qua 1'% ayerte, drente mi, Vu cmnlaw. i
scehi, mi me censelerd el nase, perché né vu, né =i, men

. sele cenvensiemale mmnl'lpmtmenu alla stessa c/&wfw
'}WVG cloit ueole

e

&veme un quattrin d& censolar el nestre appetite.” ( III. 10 ). i
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: Opposto & il caso dell'Arlecchino delle Donne Gelose,che hanno strut-

tura completamente diversa. Goldoni,nella sua Prefazione,dice che si tratta
* di una "Commedia veneziana,venezianissima",alludendo non solo alla "nostra
lingua'",ma anche al'costume nostro'";e con queste parqle si supera il concet-

to di colore,si allude a un Mondo che ha ormai raggiunto piena autonomia e

non ha pid bisogno di rapporti estranei col Teatro. Le Donne Gelose sono in

S e ; 2 A > Wl
tag- modo perfettamente unitarie:non ci sono strutture diverse,né pian®diver-

e

si;lo stesso passaggio dall'ambiente vemsziame popolare dei Pettegolezzi al’

B} ambxen te di piccoli borghesi neg021ant1£brt1g1an1 comporta un'attenuazio-
ne delle punte pil espre531onistiche del ﬁggg;i;gio,che si articol%nel toni
pluttosto della conversazione che del pettegolezzo.sebbone.ng::ege%eas*fser~
ﬂe“facc'3neqa-ae%—mamentn,dekkL&rafpeBsa,scappane_aws;ovahLugpsz&a.un_"caspet~ f':
~x4k4hr«inanaede“d&a75*,-u_£kr4uuxEL_come~ans—;a“gnspettxaa+__-un—“5ta‘mai =

Ai1,31)

,fqﬁdﬁaneh&—a59~“66&gi

% 'e ma i rapporti non sono ﬁ,’¥cercati.
A7 fra Mondo e :
:agari con _piccoli imbrogli si:arrangia f?
| gy o n&mmMo-"M, M?mduﬂxx.’wﬁ

i della pe
payla'

sz r1solve re‘la c;mme&ia dei

(1,21 = EZZl non anllra considerafx
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comprarmi 1ia donna pii bella. Quindi non sono brutto.peféhé 1'effetto della

'

. Al . WG
bruttezza,la sua forza repellente & distrutta dal den ro"(fdarx?, Mmoo ‘Wc-—fv__(e_@ég

Wt
Goldoni & all'inciptca d'accordo,ma con tutt'altrg tono,ottimistico e non ‘_7_-

pessimistico:ecco cofie la vedova Lugrezia prende gongedo dal suo pubblico:

"Passando i anni,paSsa la bellezza,/Ma de tutto/ghe xe,co ghe xe bezzi./ _ /f

Una povera donna ge desprezza;/Ma quando la gile n'ha,se ghe fa i vezzi./Ch

i sia per interefse,o per amor,/Se accetta putto,e sé consola el cuor'". Nel
Settecento i sgldi,filosofia incarnata dei/ borghesi,hanno ancora un valdre
progressista,dorreggono la Natura nel sefiso dell'eguaglianza che é,pef'gli
illuministi,la legge stessa della Natupa;e se & un'eguaglianza di r??iego.

e non & a disposizione di tutti,& p

sempre meglio di niente,e ad/ogni mo-

do & legiftima speranza per gli uomini di buona volonta.

E' finale,questo delle Donng Gelose,fra i pil belli di Ggldoni,che qua-
si Sem-reichiude con le leggi prestabilite del Teatro - e qufn&i con m@dera-w
ta py denza - le stupende apergure suggerite dal Mondo ed & un bel fiﬁale'

pno-r;o'perché t*ovata dura e la commedxa,propnto oerch- appartiengiaﬁ-ﬂéﬁk

S

d = -* . D' P e 3 e(‘a 7 2 cac

Cosa ci fa in questo Mondo Arlecchxno,ln questa commedla dQVe e l unica’
volta che non abbla la compagnia e il sostegno di qualcne altra maschera°
. Non pub far altro, evidentemen-,,che adeguar51 alla societa in cu; si travaI
prendsre a modello la piccola horghesia cercare d’introdurs;:"?rdcuro anca
j'ml de farme merito col me mestier. El medegﬁ se inhroduae in t& le case vi—
! sxtando quaIche ammal&. L#avvocato per'oécasion de qualche lite. El mercanw
te dando in credenza la so mercanzia, I poetycoi scnet;. I 31ori grandi co’
la protezion. E mi me introdugo fazendo ‘el fachin." (I,8).

L'ormginarla anorallta di Arleqchlno mezzano. —”La vede bqg\qhe anca questo
1'8 un mestier,che se unisaeﬂperfettaments a quel del fachln" ,matarlalisti-
camente estraneo alla moralita borghese —"Centomilla parole le pesa,manco
- de un sacco de farina";"La mia premar& 1'8 rhe lu voia ben a mi, e no' m'im«
rrporta che la v01a ben a un altro"- per ccal dire si nobxlxta da una parte.

2 a professionale :
Wi adt ia rivendicazione d:t una cert*laniﬁ peraonalei-"f»'ex‘ ché f‘azzo el fa-

.’;cnin,no m' ha da piaser una bella donna? Mb coss'nlo el facchin° Elo fatto

-'de carne de asenQ°"- dall'altra can 1'eaempio chg viena dall'aito'"Lo fa un

3

4y



L (B2
lustrissimo,e no lo pol far un facchin?":che & appunto la strada praticatd; {
da Brlghella 111. ttrmm flosr!ftcu AHECd\IM glu.':‘ftft(.l. mardlh\enfe, :l Suo Cdlmm'fmo _Q{f_k_@__i_g.
fpemura e che la voia ben 3 mi, & no m'importa che Ta vera ben 4 un fre ' — col Comunismo
AR LA CE MR et s A AN e Y T AR e
no e gli fanno pagar caro l'apprendistato:Sior Baseggio,il cortesan della
Commedia,dopo aver puntua#lizzato le differenze insuperabili fra Arlecchino
e ng;: Lugrezia,meta delle sue aspirazioni -"Ma vu sé& un facchin.Cossa v'ala
da piaser o da despiaser";'"No digo che no la ve possa piaser,ma ela la xe
| quel che la xe,e vu s& quel che sé&" (I,8)- sembra godere,nella fine della
scena,a costringere sadicamente Arlecchino dentro la sua parte dyhaschera,
a mendicare la mancia per il suo ruolo di ruffiano:
| "Arlecchino - Me par che la vegna.Vdlela parlar ela, o vdlela che parla mi?
Baseggio - No,no,quel che éfho da dir,ghe lo posso dir anca mi.
Arlecchino - Volela restar sola,o volela che ghe sia anca mi?'
Baseggio - Co la vien,voggio restar solb.
Arlecchino - Donca la me manda via?
Baseggio- Via,andé.

| Arlecchino - No posso miga andar,se.no la me maﬁda;zi 5 i

)

Baseggiol; Andé,che ve mando.
Arlecching - No basta.
Basaggio ~ Ma cossa ghe vol?

i ©' . Arlecchino - Bisogna mandarme a far qualcossa.

[
by %

" Baseggio = Ma cossa?

Arlecching ~ Per esempio, mandarme a-comprar dg_3tabacco mandarme alla-posto, e

i
| . mandarme al caffé.

Baseggio - Via,andé a tor del tabacco. -
\

. Arlecchino - La me favorissa i denari;  ‘%Eﬂ”
Baseggio ~ Tolé sta lirazza. ”Alf‘. £
Arlecchino - Bravo! Vago a tor el tabacr:o e acci.é che el aie fresco,lo fas~ |

: . 8g pestar,e no vegno se no l'é pesta. (Egggg)"ﬂ e ;

E' certo un duetta da Commedia dell'Arte con Baseggio che finge di non
capire. dove vuol prﬁrare Arlecchino'ma 1.1 dwerso peso dJ. Arlecchmo che sot~ i
:tcw- il -v.olltla ha rivelato Ta ik faccia d;'ucmo da alIa acenae un’ aapora» e uno i

: spessore reale. iAnche 11 mestiere di- Kalecchino 2 quellu solitct.d:. fa,cchino,

ma qui non si tratta pid di un generlco attributo della Maschera<ma del me—

stiere vero di un uoma:in un monologo sospeso fra Teatro e Mondo,ArIecchino i




__gtﬂsf1nﬂfT&%ao#aa&ﬁh+¥ﬂﬂm#ﬁwaveﬁﬁp€ttﬁ¢atu1 Ma Arlecchino non é poi. copg "'m
, o

_.zia: ¥ (III &)

e cosc%ente di questa differenza,non vuole essere appiattito nella maschera di
chi fa'L;F;tesso mestiere,ci tiene a dlstinguersi dagli altri facchini,é gié,
in un certo senso/un libero professionista:"Ho fatto la mia zornada,no vaiPada—
gnar altro. V@i andar a véder se siora Lugrezia ha bisogni#ﬁe gnente. I altri
facchini i va la sera a far codega. Mi mo no me ne degno. Son un omo civil,e
ghe scommettaria la testa,che me mader per far un fiol nobil,l'ha tolt in pre-
stido la nobilta da qualcun"(I1,15). La battuta finale.pué appartenere ai reper-.
tori d'Arlecchino;ma d'altra parte si pud ricordare,fatte le debite proporzio-
ni,che molte famiglie nobili si vantano delle loro illegigt}me origini regali.
I1 rapporto fra Arlecchino e il mondo borghese,nubité??gppresentato nell'in-
contro con sior Baseggio.La~pp;maﬁscena~in.cui—ﬁe&eeshine~compane,si precisa

e arricchisce quando Arlecchino si ritrova con Siora Lugrezia,sqﬁ costante ter-
mine di paragone,inscindibilmente sociale e amoroso. . 3

Slcura del suo ascendente, Slora Lugre21a sfrutta senza scrup011 Arlecchino,,f
femminilmente consapevole del suwe tono sadico che in un rapporta a qua151asi

titolo erotlco si instaura quando uno dei due 2 in irrlmediabike' tatc d’infe—;

ricrité "In verlt& che la xe da rlder. Costu,pla despetti che gma‘fazzo plﬂ ghe'

digo roba el me xe pil drio,el me fa tutto, e nol me costa un hezzo. Anca questo

xe un utiletto, che no xe cattivo" (II,17):1'annotazione sul dlsxnteresse di Ar-.

ar;f»ﬁ

tufo" come pensa siora Lugrezia,e si accorge benissimg di essare sfruttato,ﬂﬂen“L

;\.7

! : B
© - estere consapevole o no degli 1mbrogli pocq conta, btnb&-Arlecchino é ad ogni

! :modo 1mpotente a llberars.i da dor‘a Lugrezia"'?utto qual cha comanda. La me

strapazza 1a me daga pasanaia' Basta cha no la me cazza an. Cara siora'Lugre—

A




;;nggezia - Oh,no la xe conversazion per vu,sior. Andard per i fatt1 vostrm”' 45

X e feme chiamar,ma no dlsé miga chi s&, saué°

Cﬁse "Da resto...de mi no la se degna..."-"vago v1a perché no son degnu...ff"ﬂo

vorrxa che la fusse troppa confidenzam.."'sicché & perfettanente Iegittxma la.

i verblo"goffamente".e anche %! agggttivo “innamarato"

"quale ‘non hanno ancura pratica offre a Lugrezxa dx condurta al "moscatm#fll 16),

Cosi,mentre nel rapporto occadonale fra Arlecchino e sbr Baseggio il sadismo

consiste essenzialmente nel ricacciare Arlecchino nei confini della Maschera,

“nel rapporto determinante fra Arlecchino e siora Lugrezia - g‘gia la differen-

za dei segsi,svelata dalla coloritura erotica,conta per far superare le apparen-
ze dei vestiti e dei costumi - il sadismo non si esercita pid nei confronti del-
la Haschera.ma direttamente nei confronti dell'uomo,del facchino rimesso al

suo posto,ed & percid tanto pill crudele:

n

Lugrezia - ...me basta che me compagné a Redutto,e che std 1a co mi,fin che

vien le mie mascare.
Arlecchino - E po,co vien le so mascare?
Lugrezia - Anderé via,dove che vorra.

: Arlecchino - Stard anca mi in conversazion.

%

"Lugrezia - La saria bella,che un tocco de facchin se metesse in ganzega"° Q f e

Lugrezia - Me vegnlré a tor qua da 510ra Tonina.(...)Ma senti; ico vegni batta £

' Arlecchino - No? Per cossa, siora I.ugrezia‘2

LUEEEZla - Perché no voggio cha i sappia che me fazzo conpagnar dal facchln
(I31B), i,

Sy

A siora Lugrezla)Arlecchlno risponde con un linguaggxo di dlgnité borghe—_

sua protesta‘"Sio"a Lugrezia,no la me ‘diga carogna"-"Ne son miga un baron aioﬁﬁ'

ra Lugrezia"(II,16). L} ﬁnf:i;éﬁ“ﬂ N Tilavwék oty
Si pud sostanzialmente sottoscriverQlfx—gtudistOMdivFe&enaw&i$94/"Anche Ap= Q

: lecchlno & qui in veritd senza maschera

7

-hw__

J,Z ha una di-
mensione reale un poverog Arlecchino \...) fedele come un cane e goffhmente 1n—;'

namorato della sua 'siora'Lugrezia';ma forse val 1a pena di precisare quell'an

ﬂrlecchino & certb 2nf£o come: tutt& 511 snob che aspirano a un andb{rui

e al Ridotto & causa che tutte le maschere dxano“la baldona" a siora Lugrezia

che,nanostante le ropllcate lezioni,Arlecchino si ostina a chiamare "Sicdra ma-
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scara Lugrezia'. Insomma’ha ragione la siora Lugrezia a dirgli:"alle mascare
come vu se ghe dise mascarotto" (II,24).

Ma quest@® "siora Lugrezia'",che & diventato quasi un intercalare di Arlec-
chino -jﬁgﬁfﬁﬁavé pur seccd co sta siora Lugrezia" (I1,18) - per Arlecchino é,
oltre al nome dell'amata,il nome di colei che & prova vivente delle sue "prati-

che" altolocate,ed & percid,insieme,il suo vero modo di far "conversazion",il

superamento del linguaggio della Mascher%’—_noaestantﬁ“che~tutte-quel}e'“stor&7

o-della Commedia dell'Arte —,.

la testimonianza della raggiunta con u1sta del linguaggio borghese che si artl-
.u).),w.'l«} ‘)J ‘wlo 2 e

cola su una musica lieve di cerimonialil: i ! -gelose:

Ay
| Pefchg 1'amore di Arlecchino per Lugrézia & un amore tﬁtto particolafe :ad

Arlecching la siora Lugrezia,una "bella donna", cevtamente piace'edF presumibi-

le che il suo ideale di donna non sia di gusto preraffaellita ma & anche vero

che i coacret1 rapporti fxslci sono esclusi dalle possxbzlita e quindx dai, r
grammi di. Arlecchlno tanto piu che 1! erotlsno della “rustegnetta" siora Lug“ew}

zia & tutto di testa .. ' ; ;hq ShoMa. come ;anhca “Madenpa®, i -
Insomma la "sxora.Lugraﬂla" ~ e questo "51ora"lgiventu inscxndibile dal no—'

me - affascina Arlecch;no.plu che per la sua bellezza,p@r ii Mondo che rap-?

presenta,® una specie di donna_ggggllcata che dovrebbesschiuderglx il para

so della '"conversazion" borghese: un.paradiso dal punto 61 vista del Mandd;in
confronto alla condizione serv114%i Arlecchxno;e,lnsxeme,dal punto di vista de
Teatro,il paradiso della compluta Riforma .goldoniana, il passagglo di Arlecchl-'
no dal grade di Maschera al grado di Garattere,il completamento della sua

carriera. : : ' '

£ allora perflno la tradizionale,materialistlca amcrallta &i Arlecchino ne
gli affari di cucre -~'"La mia premura. 1'e che la me voia b&n a mi € no m'impcr- 3
" ta che la voia ben a un altro“ ~ pud aggyistare il significato coMpletamente

5 dlverso di amor . cortese pevché anche a Dante infxne poco importava ehe Eeatri-

ce "la volease ben a un altro“-che se poi si vucl rastare ﬂsl Settecentn allar




G

% chiaro che Arlecchine aspira ad essere,anzi lo & gid,Cavalier
servente:ancora una ferma d'amer certese;cen una aggiunta,se si
vuele:che Arlecchine nen pud scegliere ceme il “gievin sigmere"
pariniane,ma & cestrette ad accententarsi dell'amer certese..

a1l ti: rvazienesull*Arlecchine che si me: n-maschera,”

mende.Cone le "Prime Amerose”,meftendesi in abiti mesc¢hili,e
meglio,in gquella specie di travestimenti senza limitil che seme

f"P ‘ULI)

offerti dalle allera fortunate pcene di pazszia,pete
le lore virth di attrici,cesl anche Arlecchine,vestende i pid

/

svariati cestumi,pud dimestrarp la sua bravurs,melyipliecends
gli effettt comiol.’ i) L

F*5 e T el St gid—oitate,nella
ntiquarie Arlecchine si csmyffa da Armemo,e nell'is :
milimre indesse 1 divise o ai traveste pei da om u:g

occasienali e che nen incidane swi.rtppartt ve
persenagglie-mascheri J1 ~f‘il-tinigin‘pnb essers 1!
del Teatre,e pereid Lrioccﬂé'o,tnnviatondﬁsi,«ﬂm
meltiplicare le prevince del Teatrs,s ne conferums
Cesl,nella Vedovs scaltra,mettendesi Ia livrea &o&f;j.f;_ 3
francese -*Oh megaritince /mi deventerd monsd.(II,4)~ e h:k
serve spagnele -"Rispette e gravitd.*(II,I6)~ je pill amcers,
nell ' Ueme XIXEEHREE prudente, camiffandesi dm (S iliere ~"large,
largs al fier della noB=1téit‘(Ir,IB)-,Azle.. ine pud beusd
p-mn[-mmi « sentirai salite &) grade,ss o3 min a1 u

rcaith del lando,sicchf la variet& dei cos
eviﬁmziaro i1 caz-attq/ra W de




oY
maschere teatrali della Commedia dell'Arte s'incontralcon le maschere del Mon —

do,del carnevale veneziano:e a sottolineare la differenza ricordiamo che nelle

Donne gelose ci si maschera travestendosi con vestiti presi a nolo,ma pur sem-

pre borghesi,e che il gusto non &,come oggi,quello di sbrigliare la fantasia,
di fare Teatro,ma quello di essere irriconoscibili sotto l'uniformita dei vol-

- ti che permettono qualche piccola trasgressione:un carnevale, insomma,che appar- ff

'che guesto & un carnevale povero,e ch gper cosi dlre’quctldiano agii antlpo—

b o

di del "famoso carnevale di Venezia": "Fo le gran poche nascare cn&-se-vede an-

cuo a passar e si mo. no xe gnanca brutto tempo"'u9hwaha.masgane—b&reﬁaﬁ:nn_car

e i . ) ono

ra—-mw_t;_t_g" JﬁQueH:a"veceh:tW

: 65au;hazionT—Pagaraue«ﬁn_snldi,amsauea—chlﬁlg_§g”HLLLL}12«3) un carnevale 1nfine,fq‘

sclo per le putte ché sperano inuontrare,col favorebelle m‘aschere;i lpra "mﬂ4' 

Y

Oe,sior'amia,xe vednl fora el sol} {I1,3%." 2 A ,A7? 

Con gueste maschere s'incontra Arlecchino al Ridotto;e pud naécéré iL.pbob1ef.
~ma di come mascherare Arlecchino;che & gia una maschera;noi abbiamd.messo sul
volto nero di Arlecchino una mascherina bxanca e veniva sottolineato il fatto

; rome ¢h alfri personagyi,  come gialfel,
i che,se Arlecchino si pub mageherar{ vuol anche dire c¢he ls:. pug smascherare ed

e 1'operazione, appunto che Goldoni ha fatto nelle Donneggglosq ,3iocando nella

spazio offertc dai suoi due Maestri:il Teatro e il Mondo.

ot

s




>- pud che re-agire ed esasperare —cio?

£ e I Jb fo g R /?uj

T goldonisti sono dunque il pubblico * riformato ’, il Mondo in

istici, e i suoi

lo-scenc o, Fabate
fatto il suo pubblico?

—ciod_seguire, apparentcmente-pre- |
i— i gusti del pubblico, accentuando i sapori del suo l
teatro che offre un meni completo: tragicommedia spagnolesca,
commedia orientale moderna, commedia stravagante e lagrimosa,
tragedia popolare; menis che per la sua (apparente) eterogeneitd
non pud avere come destinatario un Mondo, ma, appunto, un Pub-

blico.
U %‘W‘ WT/,J/V\Z( fvu/y[n % i':’LL/’{l/‘—"ru'[‘l\' 31‘ fv—b’( ) -L- /.,'..t‘" 1‘/;/&4-’( "M‘
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}M/sono dunque il Pubblico in assoluto, e questo Pub-
blico si pud rovare solo in un Teatro caratterizzato dalla sua spe-
Gificita di Teatro e che, di fronte al Mondo, pud valere soltanto
come evasione: ricerca di un luogo appagante proprio perché fuo-
ri dalla storia e dal tempo, nonostante al tempo e alla moda siano
legati i modi ¢ i costumi dell’evasione.
T seato di Goldoni rinvia alla societd, che Goldoni vuole, col |
mezzo del teatro, riformare; il teatro del Chiari & un teatro che si
digerisce nel teatro — nella sala del teatro —, un teatro « ga- |

A o a3 At PELCIo-BE wliste iy PO mmpcns&zione,‘f:r non morire di noia £ 4/
TEeREsnyh b T sognare il mondo degli eroi in cui sen- i ’
za_‘rmc}lgo si identifics: «Dove son V'opre illustri degli anni tuoi } /
pils saggi? / I:Jcoole in due parole: sangue, rovine ¢ straggi » (L'amo- ' :
re Jel{a. Patria, ovvero Cordouva liberata da’ Morily i

g
sbpss . 0 |
: 7 My Aoparentemente fuggendo in
Inoghi immaginari 0 avven i, il pubblico i riconosce nello spec- :

chio delle sue brame, con un effetto ipnotico, in quanto vede sem- H.

pre, osscssivamente, 8¢ SLCssO. Infatti, poiché ¢ irraggiungibile, que- !

sta in cui il pubblico si sublima sognandosi, & sempre g

immots, e il pubblico vi si riflette sempre uguale, nonostante il i
caleidoscopio ill colori, a cui indifferente varieth & anzi segno del-

I'immobilitd, ¢ addirittura della mancanza di fondo. : .
:;LLM/L Mt/wvwib’ L hmn € a"v\/),e/b\JJ-Q ) MWme P
ﬁl\‘ ,‘\/ Lf/ﬁ, /L 6""’“ ; 4 &K\ rm,\% T T /'h’é@ PO & 5
/ / ' ( i/« !

W'V\Muzbw /KL W J /4 Lvpy et YVaanvdks . ,Qk fzuﬁ{i’v@/}nm

3;2}2 }L\Mjl\
VL/EW@M‘M £a « meta sempre pid WDWEh ; /(Q///*

« morte dell'croe-,jnclcqtrodnmm

! Sepai' il non & Mtito da eroe i nei jun jpassn, @ ""ﬂ*’f; |
i . Hodtis , ma si presenta ; 1% ”é’ i

: % allors, la madre, che occupa in linea di diritto § ™ m«; -,f el

_ wdi e dramma, (pred sul finale tragico: si tratta scmpre \h e

4 sodo drammat , di una precipitazione, ma nella quale c'8 il l B P

:llell'mnc e non la fime che non consente scio-



ucntediproccdcrein«linearctu»—-hpiﬁbme-—,mnomnte

tramay cosi—-possibile—che
Dalla mancanza di resistenza della materia possono derivarsi verti-
ginose accelerazioni, di cui si trova un divertente esempio nella mi-
crostruttura di qualche battuta che pud rivelare la macrostruttura
dell'intera opera, per cosi dire disidratats,

associazione %{ 7
! ‘._.“ : Iiixinémzadipeso'del'mnunm—dell'evuionc..;m. ’ q/

tutte le eventuali complicazioni della

Ecco una piccola antologia di drammi in una battuta, una
specie di involontario teatro * futurista * del Chiari.

La Pastorella_fedele: o

L f,,‘“n:o (q?IiilIlO‘;)mm) — Rosmiro, ... Irene, io moro... Voi gia
sapete il resto.(I11, 6); ! ; ; F e
L ot () (5
vvero Cor. li 4

‘amore della Patria, erata da’ Mori:

" Adalgiso (di nazione Goto, ¢ primo Uffiziale dell'armata Affricana)
— Vado, bell'idol mio, a vendicarti a volo, E poi ti moro appresso,
(I, 7):
(casa ¢ bottega dell’Eroe);

La Marianna, o sia L'orfana riconosciuta:

"1t Marchese di Chilnere (Ministro di Scozia a Parigi) — S1, il Padre
3“? dell'infelice Marchese di Flacour... Non ne posso pili.” (Scena
tima): i

fe sembra quasi un'sutocritica, ¢ un addio).

In questa raccolta la Pastorella fedele pud diventare una pro- ,
fessione di poetica, occupare il posto dell'Impromtu de Versail- {
les e del Teatro comico. « Voi gia sapete il resto »: le parole sono
naturalmente rivolte ai personaggi che conoscono gia i fatti, ma
idealmente possono essere indirizate a tutto il pubblico; un pub-
blico non differenziato, non * riformato’, che preesiste al teatro
del Chiari e che dunque, conoscendo gi « il resto », cio® la sostanza
delle diverse vicende, ha gid dettato la forma della sempre uguale
favola dell'evasione: 1'autore ha il compito di variarne i colori, ma

deve lasciarla sempre riconoscibile:

QU';/MIZ:/\:\ b u@u oo M"/ |
Wlgwe  ama W@J[‘”i i

o, L dE e bl e
M \u]\)\/:/Qs A ()'/\W e
o e ke s

san polo, san toma, 2870/a - 30125 venezia - tel. 041/21213 - codice fiscale 80014640272 - partita iva 01948790272
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E il funzionamento di questo meccanismo che ha sssicurato
~ sssicurerebbe ancora? — la fortuna del teatro del Chiari. La sua
Pameis maritata, in un certo senso, & tutta una scena madre:

Milord Bonfl — Figlia d'un vil plebeo la moglie mia si trova? (1, 9);
L’onor, l'onor, Pamels;

Ah Pamels, Pamels, perché dama non sei? (II, 5);

Jewre, governatrice — Mora col nome almeno di moglic vostra in

?l'ilard—No. pledi

evre — 2’ i wostri,

Milord — No.,

Jevre — Fate almen che mora per le man vostre istesse.
Miord — S, sl... va alla malora (II1, 1)

ed eooo la scens madre propriamente detta: allinnocente Pamela
non resta che morire: beve il suo t& nonostante sappia che & av-
velenato, e Bonfil, soddisfatto, pud finalmente commuoversi: « Per
coatentar me stesso? Ah cara moglie mia! » (IIT, 7): una scena
che, mutatis mutandis, sembra fatta per Merola. Non occorrera dire
che nel & non c'era veleno, come era falso il documento che accu.
sava Pamels di non essere nobile, sicché tutto finisce bene « al
suono dei sospiri » replicati col « pianto ».
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156 Aprivasi la scena alla CM@ regia
cuginapit-miserahjle di questa. e
157 Il resto della rappresentazione non era, che, il resto della fola

minutamente rappresentata, in cui erano gid interessatissimi gli ani-
mi degli spettatori.
158 La parodia non girava, che sulle bassezzae_,‘i_tgxi.a]i& d’alcune Y
owreﬁ@mw. { €l 2 @M) b
159 Un'eccessiva mendicll gyi@g@i:‘_@,l’:l‘.ﬂv\a_s’;_\s&za formavano la

parodia.

x {160 Si vedeva Truffalding affaccendato a inf'ﬂm__wst\o.’l\hr-
| rava disperato, che, non essendovi in quella cucina girarrosto, gi-

rando egli lo spiedo, era comp%iiﬂwwu_n/ﬁgs@gg;
ch’era corso tra lui, e Ja colomba questo dfalogo. a del
testo, La colomba gli aveva detto: « Bon di, cogo de cusina. » Egli
're/av‘-ea risposto: « Bon di, bianca colombina. » La colomba aveva
soggiunto: « Prego el cielo, che ti te possi indormenzar: che el rosto
se possa brusar; perché la mora, brutto muso, no ghe ne possa ma-
gnar. » Un prodigioso sopne—lo aveva assalito; s'era addormentato;
I'arrosto si era incenerito. Questo accidente era nato due volte. Due
arrosti si erano abbruciati. Frettoloso metteva il terzo arrosto al fuo-
co. Si vedeva comparire la colomba, il dialogo si replicava. Il sonno
portentoso assaliva Truffaldino. Questo graziosa personaggio faceva
tutti gli sforzi per non dormire; i suoi lazzi erano facetissimi. S’ad-

dormentava. Le fiamme incenerivano il terzo acrosto.

161 Si chieda all’'uditorio, il perché questa scena piacesse estrema-
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ATTO III°

SCENA  5°
Truffaldino - 0 Renzo, dove sistu, asino, zucon, beco. cornuo ?
Renzo -  Questa mi sembra lo voce di Truffaldino. Ma non avra

fronte di comparirmi dinnanzi dopo avermi scacciato di

casa sua.

Truffaldino - E vualtri lasseme passar, che se no ve copo e fasso

salami ! AmuonommoV“ (Entrando). Renzo, fio mio, dove
geristu che no ti me gh'ha sentio ? Un momento che me
cavo zozo la traverza da luganegher e son subito co ti.

Xe zd prionto in tola ?

(¢




Renzo

Truffaldino

Renzo

Truffaldino

Renzo

Truffaldino

Che temerita & la tua ? Cosa sei venuto a fare nella

mia casa ?

A far, gnente affatto. Mi son vegnl per magnar, bever

e divertirme.

Ma non ti ricordi che giusto iersera m'hai scacciato di

casa con la tua solita asinita ?

Oh bela, gerto che me ne ricordo : no gavaria mai cre-
desto che un filosofo podesse far 'na domanda cussi da

zucon.
Perché da zuccone ?

Perché la cossa xe cussi natural e patente , che la sa-
ria stada chiara chiarissima anca nei secoli senza lu-
mi e moccoli : ergo io me te gh'ho cassd de casa per-

ché ti gieri un povero orfano pitocco, item vegno adesso




qHCﬁmnHmw:ofnwlf

Renzo

Truffaldino

Renzo

in casa tua, perché gavendo savuo che ti xe deventd
ricco sfondradon, penso de poder magnar e robar, che

per grazia de Dio no me manca né apetito né vizi.

(ride). La tua sicerita mi diverte : sei veramente un
filosofo franco. Ma che diresti se ti rispondessi con

un fracco di bastonate ?

Diria che questi xé solidi argomenti da vero filosofo.
Ergo riconosso che gh'ho falla, e se el me permette in
t'um momento me rimetto in regola . (Esce).

-

Non intendo tal novitd; ma & buona regola di filosofo

cercare di apprendere sempre ed ovunque.

n




HE A R i e

Truffaldino -

(da fuori). O de casa ! Chi & ? Se pol entrar ? La re-
N ~—
sti servida. Grazie . Servitor umilissimo. (Rientra col

e et

cappello in mano, col collo torto). La prego de scusarme

illustrissimo, se in un punto fatale de imbriegatura

gh'ho fatto la baronada de scassarla co so soreu. (Piange).

Adesso capisso quanto lustro che le loro magnificienze
dava a la mia casa, so gemela femena lustrando piatti,
bicieri e scuciari, che me faseva fin peca magnarghe dren-

to, e lu,gemelo maschio, senza contar i conici e le gali-

che ¢l robava 3 caccia,

B e

:4. iluminandome coi lumi de la so filosofia, che da quan-
do nol ghe xe pid, la mia casa xe deventada un tugurio
g ' _tug ’
A\{?..... :
'na spelonca cussi scura e cussi negra che egni cantoni
.
41 xé mi§, nel senso che ghe sbato contro e son tuto un
livido da la testa ai pid .( S'inginocchia). Ma adesso
P
giuro e spergiuro che spargerd tante lagrime dai me oci
a le so piante fin che nasserd 1'arboro de la soa pieto-
sissima, generosissima, eccelentissima, magnanimissima

compassion, commiserasion, comprension, pietd, carita e

toleranza.

—— i S it —,
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Truffaldino (cont.

Renzo

- (Si alza).Cossa dissela, ghe par che possa bastar

WII[»
o tiro avanti de bruto ?

- Basta cosi. Mi servirai d'alleviamento qualche ora

1

nella mia intensa passione. Aver un buffone & cosa

decorosa ad un mio pari.

N
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