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Un'introduzione alla moderna poesia ltelisna mi pare siaz impossi=
bile arche solo tr@cciare,senza porsi, sla pur sommariaemente, il
quﬁgito sul tono diﬁtintivo 41 tutta l'arte moderna. |
Gﬁg & ormal, decisamente, su un terreno internazionale, come & gid
stato per tutti i grandl movimenti apiritualiﬁma con una estenslone

e profonditd ancore maggiore.

Le difierenze di étirpe, che senza dubblo si fanno sentire, si inne=

stano tuttavia su una fondementale unitd di cultura dai vastissimi

interessi (sL pensi, che so, all'importanza delle stampe glepponesi

‘per l'impressionismo e alla scultura negra per quel che riguarda 41

cubismo) .

Il tentatiw di individmalizzare in questa cultura la lirica ltalies

ne porterebbe certo ad una serie troppo vasta e sottile di confrons

ti} che in questa sede ed in tempo cosi limitgto mi pare trobpe ;

difiicile affrontare; e molto probabilmente ci condurrebbe al risuls
tato, sempre interessante ma gid largamente noto, di riscoprire la

nogtra inBOPﬁrimibile classicltd, che tanto alto freno ha imposto

anche alla nogtra produzione rbmantioa (L'immobile musicalitd leo=

pardiana = e viene in mente Montale = di fronte alle effusioni

dei lirici particolarmente tedeschi ed inglesi).

Mi si perdonerd dunque se parlerd in termini forse troppo generaxi.

Il poeta che per primo ha sentito il bisogno ai diasimq¢¥are

la lirida italiana dalla sua posizione di provincialité & eertamen-%
te Campana., : S~ ﬁ‘ %

La triade Carducci Pascoli D'Annunzio, specie nelle sue manifeaté-
zioné diremo cosi™ufficiall" era ancora chiusa nella conoezione ﬁi

romaentica del poeta-vate, ormai storiaamente non Opexanta, quando
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gid la Francia, attraverso la reazipna parnassiana, aveva scoper=
to quel sentimento Ba;% della forma in cui & il segno piﬁ netto
dell'arte moderna, il suo tono classico ed insieme romantico.
Il decadentismo D'A. in particolare, pur essendo un fenomeno pid
intimo ed europeo, eras piuttosto il chiundersil che Ll'aprirsi di
una cultura poetica: la gete'bruoiante dlesperienze stilistiche igﬁ
del nostro poéta,'ben nota.il Bontempelll, ne & l'indioce piﬁirlva-_ﬁ
latore. : |
Campana, come lo sono spesso i precursori, fu pid un profeta che un
creatore, ed i1l g@F maestro ch'egli predilige, Rimbaud, &, infatti,
‘dei poeti moderni, colui che pid ha sentito il bisogno di ragglun=
gere, oltre la parola, una pit totale oreazi0ne in senso sssolutam
mente dimiurgico; ed in questo la sua vita, come quelle ramantica‘
‘.di Campana, & da intendersi come opers d'artes
Il mondo 4i Gampana. gnche nel suoi piv alti raggiungimentl non
& mai del tutto suo; Rimbaud e ls sua potenza epica sono presenti
anche se, & inutile faggiungerlo, si tratta di consonanzg, di
intimo riaﬁchaggf%ento e non d'imitezione:
" Pel grigi rosei della cittd di ardesia

sonsgano i clamorl vespertini

‘e pol piu gquileti i rumori dentro la notte serena:

vedevo alle finestre lucenti come le stelle

pasgcare le ombre delle famiglie marine: e canti

udivo lentl ed ambigui ne le vene de la oittd meditnrraneé“
Una figura &i poeta che chiude ttagigsamente il suo annuncio con\la
pazzia, ha una sua profon&a signlficaziodnez 1a lirica ( e non f .‘
soltanto la lirlca) moderna si pone innanzitutto come ribellione l
a quello che Giovanni lMacchia definisce 1'“ingenud ottimismo™ dequ\
la tredizione reftorica, frutto della "serenas comunione tra il ‘ |
poeta e la societ& borghese". Ed & l'interrompersi di un legame

sl
» Pil ancora che socizle, razionale: il poeta)ritrova solo, iso=

R b
lato in una sua zona di silenzio.



(3)

E' sempre pil facile negare she definire: & naturale dunque che an=
ohe la poesia moderna si ponga con un atto di decisa rivolta.

Bo, in una di quelle sue precise valutazioni che fanno rimplangere
come tanto spesso egli i rinserri nella sua merlata sarittura, |
coglie la néde sitd storioa della "novitd" di Ungaretti, che per
primo ha decisamente ingerito la liriss italiana nella contemporas ‘
neita euTOpea (e questo, a parte ogni pregio poetiao, & 11 suo
grande merito lebterario).

Us aveva dovuto "ripartire dal valore, dalla pre&enza assoluta a
dqlla solitudine della parolaj rompere (con spaciale riferimento ;
a D'A,) 1le condiscendenze alla frase, a quei moyimenti troppo rig=
ohi ai allusioni efinite e lateralin, (Bo)

La poesils moderna nascs come frammento, con una sua "impossibiltd
di discorso", senza "pretese di durata’: sono imagini escenzisli
salvite da un naufraglo, in un grande spazio che non si @& anacra'
rivelato, e ohe hanno, prima che un sipnificato estetleo, un loro
valore morale. _

Questa "primitivitA" lirica, non @& certo, per dir cosl, ingenus e
primordiale, ma nasce da uns digperata orisl metafisica che postﬁla
come unico rifuglo la fede nel canto: nd mal cosi solenne ora stata
sentita uhnyponizione estetioa..

Serglo Solmi, nel suo saggio su Salvatore Gussimodo, con mirabile '
finezza e verita: "I1 paradoaao della lirica moderna sembra conaiiﬁ i
stere in gquesto: una suprema lllueione di canto che miraaoloaamente
. 81 sostiene dopo la distruzione di tutte le illusioni" Il c¢he si
pud affermare non della lirica 80lo, ma di tutte le arti e, ancor | ‘
»plﬁ, dello spirito moderno senz'altro, e dunque delle moderne socletd
e civiltd. (Si pensl al suono vergine dl Debussy, e dell'ultimo A
Stravimeky, che liberarono 1e note e gli strumenti dal ricohi 1mpaat1
dei romantiol Wagnerani; al colore e alle forme pure dei fauves e

del oublsti, a quegli sperduti oggetti morandiani).

i
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Gid Paul Valery, in un suo seritto sul simbolismo, aveva notato:msi &
avuta in guell'epoca la censazione che una nuova religione stesse per
nascere, la cui epsenza era la Poesla", e Bo: "ge davvero = e ormal &
1'ultima nostra fede = l'uomo vive sulla terra poeticamente, come vuo=
le Holderlin, U. & fra noi colu; ehe ha éissuto di pilt. In questo sens
80, i1 suoi 1libri sono &ei diari™,
E' dungue chiaro che, sebbene "un émbessk intensissimo stato sutobio=
grafico" (Macchia) gfiadla base di questa ﬁoesia, non per questo esesa
81 risolve in un apoetico psioologismo: ogni vera poesia naéce de vna
assoluta disperata verithpibarata pol in contemplazioﬁa: e 81 pud dire
tutti i poeti moderni hanno évuto 11 scnso 41 questo totale valore dalh-
la parola:

"Quando trovo

in questo mio silenzio

una parola

scavata & nells mia vita
come un abisso". (U.)

Non & stupirsi se anche la poesia di U., e quella moderna in genere,
come ognl poesla, ha i suol limitl negativi: "£rammento™ pud avere un
duplice significato (e mi si perdonino gueste distinzioni, ma il lin=
guaggib eritico moderno ha raggiunto un tal grado di complessa raffi=
natezzé. da rendere necessaria le peeoissazione del senso del voeabdlo
adoperato) : pud essere intesa oome semplbce spunto lirico che subito
8i perde (81 penedl allPasooli); e pud essere tutto un universo brueias
to nell'impeto del canto (e si pensi a Saffo).

Ora & cega che in U, l'ineffabilé 8l risolve spesso nell'inesprgSBo:

"Pra un fiore colto e l'altro donato
1'inesprimibile nmulla®™, (Eterno)

ragziungendo nei suoi momenti migliori 1'insifficente suggestione imp=

presgionistica:

"Anche queste notte passerd
Questa solitudine in giro
titubante ombra dei ﬁili tranviari
eull'umido asfalto

gualdo le teste dei brumisti
nel mezzo gonno

- tentennare.
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Ma bastano Agonia, Casa mia, Péso, Netale, Soldati a giustificare
in gquests dlrezione il titolo di poeta.
Particolarmente Agonia;

"lorive come le allodole assetate

gul miragglo

0 come la quaglia

pasgato 11 mare

nei primi cespugli

perché dl volare

non ha plu voglia

i non vivere di lamento.

come un cardellino accecato"
e Peso:

"yuel contadino )

gl affida alla medaglia

di Sgnt'Antonio

@ va leggero

e ben sola e hen nuda

genze miragglo

porto la mis animal.
E' gopratutto 11 primo U. che si affida al senso religioso del cans
to, come autonoma galvezza: ma le liriche dell'Allegria (il titolo
& signifieativo), si pongono gid ocome isole poeticamente, non pslco=
logicamente, fellol che voglione tecere (ed il loro stesso 1mpéto
¢ rivelatore)tutto un mondo. Yuesta volontd di silenzio mi pa?e
s8ia gegno lmportantissimo a preéisare i1 tono del nostrd Poetaj 6
eredo che !Il.santimento‘del tempo" de ne dar& plena confermas
I oritici moderni colgono ctn finezza gli aspetti formall di q@ﬁsia
nuova poesias ma, nel timore di oadere nel psicologismo, restang\
poi al di gqua di un completo gluiizio oritico, sfiorando solo p@f“nh
incidenza il problema escenziale, “la personalitd del poeta dhe;
8'¢ espressa nella sua poesia™; e restano appunti cul solo guesto ‘
gludizio sintetico potrevbe dar luce ¢ non unicamente nel suo aspet=
to psicologico, si badi, ma sanche 1l quello strettamente formal e
L'inscindivile unith delltopera d'arte deve essere ben presente al
oritico per non sperdersil in giudizi estrattl, e come 1'interprei
tazione pelicologica deve trovare il suo naturale podto nella defis

nizione formale, cosi questa deve imporre il problema df quelllox]-

/
f
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éinale‘sentimento dell'Essere che primo spinse il Ppreta a realizzarlo
nelle nuove paroles
I1 bisogno di concentrazione, ossia di purezia,é sottolineato da qﬁaai
- tutti { oritiei: dal Gargiulo vﬂintenm;ssimé sansibilth puntuale™) al
Marone ("uﬁ attimg ai—ventq,infinito“); e maﬁtre alcuni ne definiscono
1.valor16vocativ1 (la "Btgsi incentata" del Capasso), altri colgono
quelli ritmici (Ferrata: “u#nyvcce vivente") s
Me perchd U. si esprime in gueste forme? Qual'glil velore pergonale
del frammento, oltre quello storico cui abbilamo gid accennato? Mi pare
che la domanda non sia priva dl senso e che si debba anzi porre come
la fondamentale.

Gia nell'Allegrié, con la violenza della confesslone autobiografica,
per un'esifenza pid psicologlea che poetica, U. rivela una sua volons
ta métafisioa che non pud adaglersi in un ordine‘puramente musicale:
| "Chiuso fra cose mortéli

(anche il clelo stellato finird)

Perché bramo DioT" (Dannazione)
B nélla chiusa del libro, trovando il tono, Ues preannuncia gid la pée-
gia del Sentimento del 'rempo: |

Preghiera

Quando mi desterd ;

dal barbaglio della promiscuitd

In une limpide 62 attonita sfera

Gusndo il mio peso mi sard leggero

11 naufragio concedimi Signore ; P N

di quel giovine giorno al primo grido. e o
La religiositd di U, é-cefb vaga, ma dichiara comunque il bisogno di F
una salvezza che non sia solo estetica ma cocretamente metafisloa dél-'
la disporazlone degli Yyesistentis
In fondo il viaggio & sempre“}o stesso! mainon & pit "il peese inuos
‘a@nte“ - pagano'ﬂelllAllegria; oraﬁﬁ. non'ignora gquel suo fondo reli=

gioso, anche se la soluzione & ancors escenzialmente musicales
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Tra un mbndo pagano ed una esigenza religlosa U., come gih il Petrar=
08 e pid ancora il vesso, sfugge nell'indefinito.
E' una nostalgia religiosa, "1l motive d'unTassenza" come dice Lo
(" Tu non mi guardi pit, Signore"). .'
Ogni relligione & impegno eon l'asﬁoiutg dell'lnfinito; né pud ammet=
tere altre golusioni che un 81 0 un noy e la domanda deve essere dis
sperata.
Iﬁ.U.‘é invece un'angia dolee, una dolce viltd che vuole lasciare
uno scampo aperto al muro che da opgni parte ¢i recinge.
G'é'una'lirio&, nel S. d« Te, ohe mi pare partiqolarmente indicativa
del tono rpiigioso ungerelliano: 1'Inno alla Morte. |
L'impeto stesso dell'apertura, quel suonc quasi di fénfara (“Amofe
mio glovane emblema™) rivela che il tono non & phlh guello della sew '
e contemplazione: '

"E'! ltultima volta che miro": subito si annuncia 1l motive.
della morte.
“L'occésioné ("appie del botro... ece") che rosta fuori/tono con
quella precisa aggettivazione descrittiva che non &s creare aﬂggestio?
ni fantastiche, e plh la preziosa imagine che segue (..."La soia &1\ 
luce) che peri alla tortora iamentosa/ sull'erba svagata si turba“)hf
13 cﬁi valore & essenglalmente musicale; come il p@réietere gl direbs=
pe pit sy}rituale cha fisico dell'ultimo accordoe, hanno un valore di
paus&a, sono un momento di contemplativa pace, cubito seguito dal
prepotente affermarsi del tema prineipales

"Amore, salute lucente,
mi pesano gli anni venturi".

E' il nuelco tematico dell'inuoj che conolude il motivo della giovim
nezza con l'immagine pid suggestifﬂ o ripropone con piu intensita
il motivo della morte, ohe si fa gentro 1iricos

\

i\ A
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Perché la pit profondas realtd umana non pud essere costantemente
tenuta in disparte dal vqri poetl; bisogna oh'éssi entrino in Ietfa'
e misurino la forza del canto al paragone della pil nuda coscienzas

"Abbandonata la mazza fedele

scivolerd sull'acgua 2he e

senza rimpianto". _
C'¢ un tale Lmpete di abbandono in quesfo "pleno™ “guplo &1&301?1“,"
che sembra gravare col suo peso \don una particolare vicenda, ma tut=
ta lz storia umana e la suamortale stanchezza (e quell'essenziale "maz:
za" ben potrebbe essere il sostegno di questo lungo eammino).
Nell'vacqua buia", che suona cosl fondo, gll occhi affaticati della
luce si spegneranno e il corpo si scioglierd dalla sua mortale stan=
ehezzae : |
"Morte aride fiume™; & la contemplazione staccata di cld che rests,
caduto e saziato l'impeto smemorante. Comeki si desta a volte da un wm
1uhgo pesante sonno, e oi si ritrova vuoti e smarriti. Me in quell'as=
nelito al sonno la morte aveva glia pordute il guo aspetto estraneo
e, s8la pur erolcamente, ora ansora tutta umana; & pbasibile allora
senze alcuna sfeorgetura, quel ceratteristido pessaggio che ¢l rivels
tutta la storié pit intima di Ue., il rifuglo nel canto che diviene
& prezzo sia pufa di un'altra fuga, promessa di un reale mondq dello
sﬁirito, compiendo un miracolo_guesi meﬁafisico: "Immemore sorella
mozrtems |
Sullo slanelio stesso deil versi preqé&enti che nella musicalitd appun=
to, e non nel pensiero, trovavano motivo di confidente abbandpno la
dolecezza umana & ormal "toto corde" raggiunta; e i quattro_vexst‘_
geguentli: "l'uguale mi farai del Bagnaf‘baaianioﬁi./Avrb il two phs-
s0,/andrd Senza lasoliare 1mprnnta“; cosl asrel che dono degni d‘o.’s!"k
passi pih feliel dell'Allegria, hahna un valore wumano e paetioc py& G

completo perché il teme del sogno nqn & ora cogstretto ad 1gnorarq
.-"‘ [

i “/'\
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una-nsna-proienéa-&ekueusyaf=ma-eun
una zona profonda del cuore, ma con progcedimento Beethoveniano

( e s'intende non istitulsco paragonl), pud affermarsi serenamente
y trovando, nella fusione 6ol tema dells morte, una pih elts ar= -
monia. : _
' LEGGERE : Inno alla morte (page4d 8§ d.7)
E mi pare che lo stesso tono di sentimento rivadlsce una delle
pit perfette liriche ungarcITiene:
_ LEGGERE : Memoria d'Ofelia d'Alba (Pag. 88)
L'andamento endecasillabico che i vérsi pil brevi varisno rallen=
tando, senze interromperne il flusso, il lungo giro della frase
centrale che nella musica riseatta il suo sapore lievemente intellets
tﬁale (e se ne asquiste lel Pesto un colore di cose antiche impre=

M lrnnd wond '
Ziosisce il “sentimento del tempo"), lé parole eliueinentl = penso-d
81, luce vena, sazl, pace, a fondo = si fermeranno. cose oonsumate -
cosl rieche dl “durata', e con quella profonda contraddizione poetis
ca fra "luce vanav e "sazl", danno il tono a queste liriea in oui
il dramma metafisico del pid alto U, si distende nostalgicamente in
~ umano languore e stanea melanconia. E' come una‘breva musioa antioa.'
che termina il suo plastico disdorso in un accordo eoneluso, anche
Be L'ultimg ehnnaiéziona, nesessaria musiealmente, resta tuttavia
intelYettualisticamente imprecisa o provvisoria. ‘
I1 primo gquinerio = “trOppo prasto" = & la sola nota aocuta: 11 ‘t ema
del dolare che si placher& nal ecanto, concludendosi in guel Woercano
page" aui sorrisponde m@trieamente e che, dopo la ripresa dell'ul-‘ f
timo endecasillabo che nasge aomo un'onda dalla pienezza di una\EpimA\
ta lontana, si rivadisce nell'witimo quinario e nel settenario iche j

segue: "si fermeranno,/ cose c&nsumate“ J" “\

f,;' N : St
. ./ . b
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Dél resto anche il Cesnali, & proposito della poesia WLa Madre",
nota: "nell'amore e nel penslero della madre i ancora la religio=
sitd del poeta, cos) vaga in generale e tanto speseo aseente”; nd
ocoorre certo aggiungere con lui: “almeno dalle sue poesie"j perche,
non solo dell'uomo a nol interessa c¢id che diviene poesia, ma perché

nells poesia ¢'d l'estreme sinceritd dell'uomoe

" E il cwore guando d'un ultimo battito.
aved fatto cadere il muro d'ombra,
per condurmi, Madre, sino al Signore,
come ung volta mi daral la mano"™;

dova,‘aneora, 11l sentinento religiose & una-ﬁolonta di oalore faomim
gliere ohe faccie l'incantesimo alle mortes

Us nel canto sspilve ad una metafisica salvezzai esso & invece nudo
ae&bluto miracolo in kontale, nelia concreta carenze d'ordine delle
sose: liontale,nota il Macchiam, & "il poeta del caso, delllesistenza™.
Il punto massimo d'arrivo ecui pud giungere‘uha eriesd metafisica,
Senza rinnegare nella materiale irragionalitd, quell'irrazionale
stupore del canto che, svolgendosi sul piesno spiritvale, & gih un'al=
ba d'ordines

Ancghe M. ha un suo precursore: Camillo Sbarbaro,'della stesgsea ampfa
terra ligure (il pasesaggio, in Méntala, poeta delle cose, ha natus=
ralmente, a differenza che per 115religioso Us, una sua particolare
evidenza) . (

Ma Sbarbaro & troppo prbso dalla gua passione umana e rara afflora

la sua scabra poesia: frA

"Glaci come /X

il corpo ammutoliha,

in un'indifferenha dieperata.
Invece cammini mo.1 f

Camniniamo 10 & te come eonnamboli-
E gli alberi son alberi , : \
le casc fmenss anagrye-ignnai \
sono case, le doune’ . i
che passanc son doqha, e tutto & quello i
che &, soltanto.guallo che &.

La vicenda di 1 la e 44 dolore

non ci tococa. %er@ﬁta he le suna voce

la girena del monﬁo,we il mondo & un grende

deserto. Nel deggnta Lo gnardo con asciutti ogghéaﬁgia

f
i
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"Ragento le miriadl degli eggeri,
sigillati in se stessi come tombem.

XX

I stupisco ehe ancora al mondo slen
gli alberi e l'acque

tutte le buone cose della terra

che bagtavano un glorno & smemorarmiesss..
Con questof etupor siecc 1'ubriago
riceve in viso l'aris della notte.

Me pol che sento l'enima aderire

ad ogni pletra della cittd sorda
com'albero con tutte le rmdiei,

sorrido & me indicibilmente ¢ conme

per uno sforzo d'all 1 gomiti alzo es.s

La mugica & gié quella immobile e disincentate di M.

Che se in M. 1l cento sl fa & volte pih pleno, & solo per la sua

megglore gragzia di poeta.

"Opsl 41 seppia™: lo -stupendo titolo & rivelatore, e la poesia
gome “un'acqua limpida/ scorta per avventura'ﬁa le petrale d'un

greto"g 1'io tece: & solo un allinsarsi oggettivo Al cose, rese
vive-dal sentimento del distasco:

j " Spesso 11 male di vivere ho incontrato:
A era 11 rivo strozzato che gorgoglia, _
7 era lL'incartogglarsil della foglia i
Ay riarsa, era 1l cavallo stramazzato.
T Bene non seppl, fuori che il prodigio ;
e che gehinde la divina Indifferonza: i
| era la statua della sonnolenza
‘;t del meriﬂgio e la nuvola, e 11 faleco alto levato.

W
‘n
)

fIi paase mitico di M. non & noataigia di terra Lontana, ma pluttge

\
s sto di ritorno: guando, nel fpmco eroico del glovine mondo peteva““
G

i
, £
o anoora tagere il muto 1uterr@ga¢ivo delle "forme opache e sparseT.

Bk LEGGERE & pag‘l‘na 68 Osei di mepplé

f " Chi si ricorda Pllievesa™ ¢ 13 visione d@ fuoeo & splofon&ata in
| [

an tempe di mitos

)
A

ormai ci xﬂohiuu@ da @gni lato un muro invalis
cabile su gui le eth passaééhaembrano aver lascieta la loro tracs -

cia, come disaecoati g@LOgliflﬁi ed 11 futuro non glapre e 103
mattine nen B&lpano plite / \

gy i
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La giovinezza del mondoj la glovinezza del poetat
"Ah il méeee giuoco dei cannibali nel ocanneto,
i mustacchi di palma, la reccolta
deliziosa dei bossoll spuratil
Volava la bella etd come 1 barchetti aul filo
del mare a vele colme".
Ed ancora: LEGGERE a pagina 03 Ossi
Nella disperséone delle cose Me s'aggira in "ellucinante ricerse di
uné eagione tenglbile e meccanice sl mele del mondo altrimenti inew
spieabile" (Cacciapsglia):
"Wolli cercare 11 male
che tarla il mondo, la piccola stortura
d'una leva che arresta
Llordigne universale".
Da Orisalide : LEGGERE a pagina 'I23 Ossi
Il forse sfuma poeticamente la fissitd stebilita ab seterno e intro=
duce, con un movimento che qui & ancora negativo, ilmotivo della 1lim=
berta, dol miracolo metafisico ¢he possa dare un censo alla nostra
&g iﬂ‘t'ﬂﬂzao |
A proposlto delle liriche oggettivate ai M., Glovanni Macchle netax ;
"il pronome lo. seompare quasl totalmente, sostituito dal tu che lo=
aalizza quella posizione dl tenace eontemplazione®.
]Ed il pronome tu sostituisce sempre L'io, nella speranza del‘mixacolo;
;e dd un tono di eosi alto pudore, ohe il motivo pit lirico e impetuoso
‘pon turba mai la virile scoettagione montalianas
"Corca una meglia rotta nella rete
ohe ol stringe, tu abalga fuori, fugegll
Va, per te 1'ho pregauto, = ora la sete
: mi sars lie¥e, meno aor@ la ruggine” =
Ed encora da "Gasa sul mare"; it ‘
LEGGERE & pagina 129 Osﬂi
[Al poeta resta s0lo come uniaa aoqﬂolazione che addolelsca i duri
*limiti delle cose, la spernazg—sha il suo sacrificio sontribulsca

il .

alla vittoria d'un altro: fin)
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"Il silenzio ol chiude nel suo Lembo

e le labbra non s'aprono per dire

il patto ¢h'io vorrei

stringere ool destino: di scontare

la vostra giola con la mia condannaB (Grisaliﬁa)
La sua avara speranza sara allora geitata nel roga morenta gome un
"arido paletto", purch® sorga ancors un fnoeo e una luee:

C LEGEEBRE PAGINA I24 ( Cunkle)
Mea i1 prodigio fallisce:
LEGGERTE PAGINA I22 (2.¢€ m,,ww atterta |
Me & certo 1l »ih alto umanamente dei voeti moderni: se ancora l"amo=
re pud fiorire in quel suo amido mondo, che dlssecca ogail narcisismo.
Nell@ 3ocasioni 1l motivo del miracolo si fa aneora pid sottile e rafs
finato; e ragglinpge, nells chiuss della prime parte ai Dora Maxkus il
punto ﬁiﬁ alto di magia, se sa risolvere in mito la contemporaneitd
cosl esile ¢ nude 41 un emuleto, sperdutc nells borsetts di una glove=
ne donna.vil %E;mino da cipria, le matits deolle 1anhra-
LEGGE R B PAGINA 29 OCGASIONI

Analogamente 11 ﬂOthO del limite irrazionale, toeea nelle Occasioni
la magsima castitd dlespressiones

"Una ruota di mnla, un veéchlo tronco,
eonfini ultimi al mondo";

"e.ss La vita che ﬁambrava X
vagta e pid hreva del tuo fazgoletibms

|

\'\

\
\

e 8u un tono'piﬁ alto:

LEGGERE @Aam I 0COASIONI [Ju Zn afq, du' R
| 7 ( w
dove la poesla ha L1l potere di. uenﬁsre mitica, come gih i glngiiny

N

d'une borsetta, la bandsruola in oina @l tetto d'una casa.

% { g
E' peturale che anche 1l sentimento della morte in Me non si sfumi
/ N ‘

nella dolcesza 9ddormentante del uanto,?ché & il tono da noi gié r1-
’l[ ) ‘I\

,_\ -

levato in Ungaretti.

e
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Solo nella 6a bella lirioca della raccalta Madlterraheo, gquegli in=
sistitl "forsem lascianb un vereo aperto a una evaaiona che sflora
un mito ritrovato nello svolgersi df un esclusivo motivo poetico:
| LEGGERTE PAGINA 79 08S8I
Nelle chiusz d4i "Vecchi versi™ nelle Occasioni, anche la morte &
sottintesa in quella elencazionl di cose, cui d& un tono di partis
colare distenze, risolvendole in memorias
LEGGEREMM® PAGINA I4 OCCASIONI
In Montale & forse l'esempio pill evidente di guells particolare
poetica ungarettiana per ceul "la poesia moderns si propone di mets
tere in contatto c¢id che & pih distante = laggiore & la distanza,
superiore & la poesia = Quando tali contatti danne luse, & tococata
poesia. In Vreve uso, ¢ forse abuso, &1 forme ellitiichem.
Bd & queata una della fondementali esigenze ermeticnhne che la “ﬁu:ez-
za intuitiva®, suprema mepirazione, witrova nel bruciare a tele fuo=
o i passaggl prosasticl intermedi. L
Ma lapurezza anche in un'altra direzione si pud raggiungere: nella
parola @emplice ("oomune™ dice Bo, edntrapponendola al essenziale)
che, nel auo'aspeﬁto negativo, & l'altro limite, queilo prpsastiep.- '
11 primo e plh apparviscente & Ll'oscuritd intellettuslistics = del h
discorso modernos | |
Qui la purezza nasce da un casto ripiegarsi su se stessi, fino a\"
ritrovare un univeraale pil umana che metaiisioo, afiidato all'inoﬂntn

“Idel tono piu che alla sugvabhione dall'imagine.

B qui Seba, che si autodefinisce "n¢riferioo", svinserisce nella

modernité. | | ‘ o _;“ : e
Saba parte da un ingenuo autabi%g&afismo, chiuso frz gli affetti ' |
umani c¢he lo salvano dallé metq&;éica diéperaaione montaliana. Per
cid stesso }l B0 mondo.aoaidaé;ﬁiice. & tuttavia di* pit diffiolle
definizione; e percid la Sua’pﬁﬁgiﬂ gl & rivelata cosl tardl al

CAN ;

N

N
B
"_‘:_Ee‘.‘_T..f‘/
7 e
ey
Y
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oritiei (che se mnche inddbbicmente Saba nella maturitd e nella

veechlale trova i suoi toni pid purl e definiti, aleune 11rlah§

anteriorl bastavano gla a dichisrlo poeta).
Comingcerd anch'lo dalla fine, dall™ltims lirica di lMedlterranee,

Ulisse, che conchiude in mito la sus giornats tafrana(z*Jfﬁo@ﬁhuo
ViﬁﬂoCM_fAAWVQAAA»Phﬁ?ouﬁ'bfﬁp&b{ku)f
‘ LECGERE PAGINA 75

Il mondo di Seba & la moglies

"Quando la sera sssonns
le gallinelle, !

- mettono voei che ricordan quelle
doleissime, onde a volte dei tuol meli
ti quereli, e non gai
che -la tua voece ha la soave e triste
masica dei pollaim

"E gosl nella pecchia
tl ritrovo, ed in tutte
Lo femnine di tuttl
1 sereni animali S
che avvicinano a Dioj
@ in nossun'altra donna".

5ud
Trieste, la mi=mf clttd,:

Fosn v ubims : i
"Triegte ha uwna scontrosa
grazia. Se¢ place, }
¢ oome un ragazzaselo aspro e vorace,
con gli ooochl azzurri ¢ mani troppo grandi
per regalere un fiore".
Le madre, e nel suo ﬁalora & sognato un persistere depli affettd
umani oltre la morte, ma con una cosi semplice e direl ﬂasolata: 
umanitd di aceettazione, che ecolude ogni volontd di mutare 1vamos
re in segno di selvezza metafisica, come abbhiamo git notato in U.
| LEGGERE PAGINA 6 Proghiora alla Madre
_ "Pimal tu addic, se a me dirle non riesce./ Morire & nulla; pers
_dérti ¢ aifficile", canterds Saba%alla liriea "roglia"™ in Medi=
terrange. | 3
E la nutrice: ;f ﬂ {
LEGGERE PAGINA Iﬁ = Mutrice
L la semplice intimitd fra aéﬁpii@ixamimis

LEGGERE PAGING I7 8IS = Partite
< C \“(‘

£l
! )
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Il desiderlo di BSaba & d'essere come tutti, di trovere una salda

comunione fra gli uvomini:

LEGGERE DPAGIVA 4 = IL oo
La virile accettazione della vifa imparents Saba a Montale (e non
oscorrera sggiungere che la metafisioa disperazione d1 Montale
trova una consolézione nel ealore tutto umeno &1 Saba).
E' paturale dungue (non si vogllione certo istituire paragoni trop=

po strettl e tanto peggio dipendenzel) che sl possa anche trovare

. une certa consonanza 41 tono fra i due poeti pur cosi distinti

fra loro (del raéto Ke & uomo caro a Saba, che parlendo di 1u1,'
in un verso di commovente ingenuith, dichiara "generosa & la sua

tristenza" = da "Pirenze" in "Mre oittdM).

', Gid nell'"Ora nostra" che apparticne alla raccolta "Trieste e una

donna™ (1910-1912/; la data 8 oitéta al escludere ogni dipendenza)
Saba trove quosto movimento fantastico:

LEGGERE PAGINA 3 = L'ora nostrse
e in Inverno conclude @ggettivande 1l sentimento lirico in uns
etaccata immegine:

"Un vomo g1 avventura per un lago

di ghlaccio, sotto una lampada stortam.
Le lirlca intitolata "Poesia™ nella wraccolte "Parole" & particolar=
mente chiarificatrice a fissaré %ffinit& e divorslta: partendo an=
¢ora da una distaccats lumegine, &l conclude irovando lea sus salQ
vezza, in una paziente speraﬂza gquicitemente umana (ed & quaéto
il senso del mito di Ulisse®)

LEGGERE 2acims f{ Poeeis
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Le pid grande poesis di Sebs nasce con la maturitdiquando Llamore
s'¢ purificato dalla pericolosa facilitd della giovineszzas |
LEGGERE PACGINA I§ Lavoro
Bd ecco come una lungs vita ¢ liricamente sintetizzata in "Amai"
di "Meditervanse"
LEGGERTE PAGINA 4I ;
La giovinazza ¢ il profumo d'una caesta rima: Lloremamore; e il sen=
no della vita«d nel calore A1l guell'™altimo oonversafe; nella forte
gerena comunione fra le mani degli‘u@ﬁini._ :
Qui Babe s'incontra eon l'ultimo Ungaretti; che anche conclude im
purezzé il suo lungo viaggliot: ¢ basteranno due brevi csempi da
"Dolore™ ¢ la liriea 5 dl Glormno per glorno,
LEGGERTE PAGINA 21
e la lirlea 12 _
LEGGRRE PAGINA 28 _
ée untesigenza »it profonda che non 1i dato biografico della lovo
comune vecchiaia ha informato la olagsioeitd delle ultime operette

di gquesti due nostrl poeti, forse da aul nol pogsiamo individuere

- la direzione ln cui si svolge la nostra liride pil recente.

: ghe
Lontane origini noi pogsiamo trovare a naaata poesis di "grmetico™

nel senso strettamente letterale non ha pih nulla (e Saba a ras

gione el proclama antiermetlico), ma nel bisogno di una casta pum=

rezza ne afferma lnvece l'essenza pil lutima.

Gid nel simbolisti fransesi, acocsnto al Rimbaw pid impetuoso e &l
Mallarmé pit estremista, c'erano pure un grande Baudelaire e un
greande Verlaine che preferiﬁau& affidare la suggestione dei loro
versl al misurato incento daijt@noz hagtl pensare a "La servante
au grepnd coeur" del primo, & qﬁelle "hohe ceuseries"™ 41 cul "les
peuvres morts® gone privati, ) 6/ mi "Wers pour 3tr® calomnié" del

geoondo, all'abbandono di qgal Nah, misare de t'aimer mon fréle

amourl" - VL

R | o/
e <
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E in Ispagna, prime del barocco incsndescente di Loroa, e aacantol
al pudore oggettivo di Machado, un grande }1manaz, smorzendo in un
ritmo pit misurato la sus cantente pensibilith, ad esprimere il sa=
pore della casa, trovava del versl che potrebbero eseerelil simbolo
di tale poesiam: %anto le stesse immagine ardita sl placa in un tono
cosl intimo e direl famigliave:

"% vado sorvidende solo per tutte la casa

odorando con Ll'anima,

raccogliendo e waciando 1l pane cadutoMs
Hon ho neppure nominato molti poeti che meriterebberd plh di una
‘eltazione, ma ii tempo me lo vietas Cardarelll, il oui meglio resta
ia prose, Valeri, Bertoechl, eslle ma vero poeta, e Hussimodo, Sini=
ggalli, Penna, l'unlco forse che sia sulla corrente di Saba, e Gatto,
De Livero, Luzl, Bereni.
Dl Yuagimodn, la cui poesiam, che direi altamente composlta e manle=
ristica (ma non vogllo impegnarmi in cosl breve giundizlo), compors=
terebbe un lungo discorso, nonrsi pud tegere almeno guestos che in
‘lui g1 realizgza pid pianamante quell'incontro del moderni con 1a
Lirice greca, il quala prende, ‘nel gomune anelito alla yurezza,
un vitf{ale, non archeologleo o al pih sensuale, significato: da

Bafios

"Come 1l glucinto che 1 pastori sui montl ‘ L

calpestano col piedi, o a terra-il fiore purpureo &
sanguine. oo
da Algeo! e

"0 gonghiglis marina, fi 11h :
delle pietra e del mare/pPMencheggiante, | ey
tu meravigli la mente dei fanaiulli“ !

f

Fre i giovanissimi gembrea oche oltrm 11 oanto ei ricerchi una nﬂova
¥

pll conereta fede; ma & 1mmatu:ofparkarne' riporterd un solo esemplo
7 x
da Luzil che, a tal propoeito, & lnma@ il poeta »it interessantes il
dramma religioso torna in lui a@ eer@ere con un suo indipendente

affewmarsi in une trasluoi&a aﬁmﬂafﬁfa apocalittioca:

i /2 Lo
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" Le gramigne dilageno ed il muschio

trabocoa dalle orepu;‘nelle vene

della terra lnonplscono i tOrrantig

i fiumi coloratl dall'afa delle selve :

languono wello sguardo labile degli armentis

il profumo dei mesticl tormenta

le froge, lungo 1 transitl montani

gaorre il torrido trorro &eilcavall;;

uwn nitrito s'impiglia tra le nuvoles

blondi oani velati d1 trimtesza e d'aspillo

fissano nella polvare‘impronte soonoseiute,

armoniosi animali‘si dilungano

por le strads dqll'occhio deserto e caleinato,

pestilenze dal tendini 1iviﬁ£ rilucenti

‘balzano su rovine incenerite.

Brilla 11 trono dei »e cinto d4i golleran,

(da "Un brindisir)



